HELSINGIN AMMATTIKORKEAKOULU

SOITAN, MUTTA KUUNTELENKOQO?

10-15-vuctiaiden huilunsoiton opiskelijoiden klassisen musiikin kuuntelukokemukset

Musiikin koulutusohjelma

Opinnaytetyd
Marraskuu 2007

Pigga Kangas



Kulttuuri- japalveluala Ydad

HELSINGIN AMMATTIKORKEAKOULU

Koulutusohjelma Suuntautumi svai htoehto
Musiikki Musiikkipedagogi
Tekija

Pigga Kangas

Tyon nimi

Soitan, mutta kuuntelenko? 10-15-vuotiaiden huilunsoiton opiskelijoiden klassisen musiikin kuunte-
lukokemukset

Tyon lgji Aika Sivumadra
Opinnaytetyo Marraskuu 2007 34+10 liitteet
THVISTELMA

Kartoitan opinndytetydssani nuorten soitonopiskelijoiden klassisen musiikin kuuntelemisen kokemuk-
siaja seuraan ndiden kokemuksien kehittymista ja niiden vaikutusta soitonopiskel uun. Tyoni perustuu
kuunteluprojektiin, jonka toteutin huiluoppilaitteni kanssa.

Koostin oppilaille kolme CD-levy4, jotka kaikki sisélsivét eri vuosisadalta peraisin olevaa musiikkia.

Projektin kuluessa haastattelin jokaisen oppilaan kolmeen kertaan ja nauhoitin haastattelut.

Tyo6ssani perehdyn haastatteluiden kautta kuuntelukasvatuksen ongelmakohtiin instrumenttiopetuk-
sessa seka painotan klassisen musiikin kuuntelun mahdollisuutta ja térkeytta soitonopiskelun osana jo
opiskelun alkutaipaleella. Oppilaiden kokemuksissa esiin nousivat musiikin kuunteluun liittyvan itse-
[uottamuksen kasvaminen, omien kuunteluun liittyvien mielikuvien kehittyminen ja kuuntelukoke-

muksien yksil6llisyys.

Opinnaytetyoni antaatietoa kuuntelukasvatuksesta ja esittelee yhden mahdollisuuden soitonopettami-

sen ja kuuntelukasvatuksen yhdistamiseen.

Teos/Esitys/Produktio

Séilytyspaikka
Helsingin Ammattikorkeakoulu Stadia kirjasto/ Ruoholahti

Avainsanat

Kuuntelukasvatus, kuunteleminen, soitonopiskelu, kuuntelukokemus, lasten haastatteleminen




sTabDla Culture & Services
___J

HELSINKI POLYTECHNIC

Degree Programme in Degree

Classical Music Music pedagogue
Author

Pigga Kangas

Title
| play, but do I listen? — Classical music listening experiences among 9-14 year old flute students

Type of work Date Pages
Thesis December 2007 XXXX
ABSTRACT

In my thesis | map out young flute students’ experiences of listening to classical music and follow its
development and influence on their studies as the students become practised in listening. My work is
based on a project of listening to classical music that | carried out with my flute students.

| compiled three CDs for my students, each including classical music from a different century.
During the project | interviewed the students three times and recorded the interviews.

In my work | sudied the problems of linking listening to classical music to the teaching of an
ingrument. | aso emphasise the importance of listening as a part of education already in the early
stages of one’'sinstrumental studies. Growing self-confidence and development of images related to
the listening of music, aswell asthe individuality of listening experiences were factorsthat emerged in

the students' experiences.

My thesis provides information about linking listening to music with teaching of music and introduces
one possible way of doing it.

Work / Performance / Project

Place of Storage

Helsinki Polytechnic Stadia library/Ruoholahti

Keywords
Listening, teaching, playing, listening experience, classical music, instrumental studies




Sisllys

N @ | B Y A [ X PRSPPI 1
1.1 MiksSl KUUNEIUKBSVALUSIA?........cccueeeeiiie ettt 1
O I 01 (o (] =g 1SRRI 2
1.3 MItAhalUSIN tIELEA?........eo e 3
O I (Yo 1 (= SO TP 4
15 1= (o o [ RPN 5
1.6  Yleiskuvaus tyon etenemiSESIA ... ...ccccuererieririieeiieeeeieee et e et 6

2  MITA KUUNTELUKASVATUS ON?.....ooiiiiticeeicetecee ettt sesvs e 8
2.1  Kuuntelukasvatuksen lBNtOKONtIA ..........eveiviieiiie e 8
2.2 Kuuntelukasvatus musiikkioppilaitOKSISSA. .........covieeeiiieiiiee e 9
2.3  Lastahuomioiva KUUNtelUKaSVatUS ............cceeiueieniiieeiiiee e 12

3 TYOPROSESSIN KUVAUS ..ottt sttt et stsn st st seene s 15
3.1  Toimintatutkimus kuuntelukasvatuksen VAlINEENE ............ccceviiieeiiieniiiennns 15
3.2  Materiaali jasen valinnan PEFUSLEEL .........ccceiiiiiie et 16
3.3 Kehitettvat KONLEEL ... ... 19

4 LAPSIA HAASTATTELEMASSA ...ttt e 20
41 Haastatelun haastEet .......coociiiiiie s 20
4.2 Haadtattelujen tAhtihetket............c..oeei i 25
4.3  Yhteenveto: haastattelut ja kuuntelukasvatus............cccooeeiieeiiininciieenen. 26

5 TUL OKSET oottt e e e e e e e e e et e e e e e e e e s sssaanneeeeeeeeanans 27
5.1  Miten levyjen kuunteleminen tuki lasten soittamista?..........cccocceeeiieniiiennne 27
52  Kyllamindosaan Kuunnellal............ccoooeiiiiiiiiiii e 28
5.3  Kuuntelukasvatuksen liittaminen SOItONOPELUKSEEN ........ccovvveeiiiieeiiiieeiiieenns 28
54  Kuuntelukasvatuksen hyGtyja opettajalle.........ccccooeeeiiiieiiien e 29
5.5  LOPPUYNLEENVELO. .....coeiiiiiie e 30

B POH DN T A A e e e e e e e s et e e e e e e e e e s nanrrarrreaeeeeaans 32



1 JOHDANTO

1.1 Miks kuuntelukasvatusta?

Toimiessani opiskelujen ohessa huilunsoitonopettgjana eri musiikkioppilaitoksissa al-
koi sisdllani kytea mielenkiinto lasten musiikinkuuntelutottumuksia kohtaan.

Minun teki mieli omalta osaltani sohaista hieman kepilla t&a instrumenttiopettgjien
keskuudessa hyvinkin tunnettua nukkuvaa karhua. Miten voisin opastaa vasta —alkajia,
oppilaitani, mahdollissimman tehokkaasti ja kokonaisvaltaisesti mukaan musiikin maa-
ilmaan? Halusin ettd kokemus olisi oppilaille miellyttévéa ja ettel se jaisi heille etéiseksi
eikd muodostuisi ahdistavaksi liiallisen pakkosydttamisen tuloksena. Minkalaisia tulok-
sia minun olisi mahdollista ndhdé oppilaideni kehityksessd mikali kuunteluttaisin heilla
klassista musiikkia? Kuinka oppilaat ottaisivat vastaan téllaisen uuden ohjelmanumeron

osana jokaviikkoisia soittotunteja?

Sivusta pitk&&n mielenkiinnolla hienojen ja tyolleenomistautuneiden musiikkipedagogi-
en tyota seuranneena, koin erittéin térkedksi paneutua tdhan kiistatta suurta roolia nayt-
televddn musiikkikasvatukselliseen seikkaan: kuuntelu. Kuinka lapset kuuntelevat,
kuinka he kokevat erilailla samaa musiikkia, ja ennenkaikkea, kuinka kuuntelukokemus
voi kehittyd, mikali laps tottuu ja harjaantuu kuuntelemaan klassista musiikkia? Halu-
sin myos seurata kuinka musiikin kuunteleminen vaikuttaa lasten soittoharrastukseen,

vai onko huomattavissa mitéddn eroa?

Kuuntelukasvatuksen merkitystd on vaikea vahaela Kuinka muuten me ihmiset
opimmekaan kuin matkimalla meille annettuja malleja? Tama kakessa yksinkertaisuu-
dessaan monimutkainen totuus toimi innoittajanani téata tyota varten, ja toivon sen anta-
van gjattelun aihetta seké totuuden siemenia kaikille, jotka aihepiiriin tdman tyon kautta
sukeltavat.

Oikeastaan puhdistavaa olis my6s kysya, otsakkeeseeni viitaten, "Miksi El kuuntelu-
kasvatusta? Miks on olemassa hélyttavassd maarin musiikkipedagogeja, jotka koke-
vat ettd kuunteleminen e mahdu tai kuulu soittotunneille, soitonopettgalle? Y mmaér-
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ramme kaikki etta viikottainen aika oppilaiden kanssa on ragjallinen, mutta on olemassa
lukematon mééré pienia keinoja joilla lasten kiinnostuksen kuuntelua kohtaan saa syt-

tyméaén ja se e ole alkakysymys.

Né&ita asioita pohtineena péédyin opinndytetyoni aihevalintaan. Tama tyo seka siihen
sisaltyva kuunteluprojekti on suunnattu kaikille niille instrumenttiopiskelijoiden parissa
tyoskenteleville muusikoille, jotka kokevat ettd yhteys musiikkioppilaitosten opetus-
suunnitelmien ja elavan musiikin valilla on huteralla pohjalla. Ja ettd kasvavan muusik-
kopolvemme musiikkiopintojen osana ei tarpeeksi suurelta osn ole oman alansa musii-
kin kuuntelu ja sita kautta saadut kokemukset musiikin monimuotoisuudesta.

1.2 Laht6tilanne

Toteutin omien oppilaideni kanssa kuunteluprojektin, jossa lapset kuuntelivat viikon
vyjaoli yhteensd kolme, eli projektin toteutukseen meni ailkaa noin kuukausi. Haastatel-
tavat oppilaani olivat ikgakaumaltaan 10-15 vuotiaita. Heita oli kahdeksan. Itse olin
minulla oli ollut kolmen vuoden aikana yksityisoppilaita Haastattelut tapahtuivat jo-
kaisen oppilaan yksityistunnin aluksi, ja kestivat noin viidestd kymmeneen minuuttia
oppilasta kohti.

Oppilaat eivét olleet etukateen tietoisia mité heiltéa aioin kysya, joten vastaukset olivat
spontaangja. Itsellani oli valmiina kysymysrunko, josta kuitenkin olin valmis poikkea-
maan mikali oppilaan vastaukset johdattivat esim. tarkentavien lisékysymysten &arelle.

Opinnaytetydssani kuuntelukasvatuksella tarkoitan sit, ettd jokainen lapsi sai itse muo-
dostaa mielipiteensa kuulemastaan, ja mina pyrin kohottamaan lasten itsetuntoa omiin
vastauksiinsa luottamisen suhteen. Tiesin etukéteen, ettéa kukaan oppilaistani e ollut
mitenkdan erityisen suuntautunut klassisen musiikin kuunteluun vapaa-agjallaan ja etta

kenenkdan vanhemmissa el ollut ammattimuusikoita.
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Haastatteluihin valmistautumista helpotti se, etté tunsin oppilaani hyvin opetettuani hei-
ta jo yli vuoden. Né&in ollen en kokenut suurta tarvetta varautua etuké&teen lasten koh-
taamiseen, ja tiesin ettd he elvét tulisi jannittamaan haastattelutilannetta. Tiesin myos,
ettd tamantyylinen projekti oli heille kaikille uutta eivétka he olleet ennen osallistuneet
vastaavanlaisiin kokeiluihin edellisten opettgjiensa kanssa. Suurin jannittgja tilanteessa
olikin varmasti opettgja eli mina itse, havaitsin omassa innostuksessani my6s hieman
paineita haagtattedujen onnistumisesta. Haastattelutilanteet olivat hetkia joita en saisi
takaisin, aineistoa tyohoni. Niiden kanssa tekisin toitatiiviisti tulevat gat tyoni parissa.

Oma kiinnostukseni kuuntelukasvatusta kohtaan kumpuaa adilténi, joka on omassa
tydsséan sellonsoitonopettajana harjoittanut oppilaidensa kanssa kuuntelukasvatusta eri
muodoissa koko kolmikymmenvuotisen opetusuransa ajan. Tasta syysta tiesin jo etuk&
teen miten lagja ja arvokas aihepiiri kuuntelukasvatus on ja koin aihevalintani itselleni
erittdin inspiroivaksi. Pohtiessani tyon toteutuksen eri vaihtoehtoja huomasin melko
Halusin toteuttaa projektini nimenomaan jollain sellaisella tavalla, ettd saisin musiikin
osaksi lasten arkielam&a. Téta kautta tyoni muotoutui pikkuhiljaa toimintatutkimukseksi
ja péétin toteuttaa sen koostamalla lapsille kolme erilaista CD-levyé, joista jokainen si-
sdltéis musiikkia eri vuosisadalta. Néin lapset saisivat kuunnella musiikkia omassa tu-
tussa ympéristossaan, omien askareidensa keskella ja yhdistda kuuntelun ndin osaksi

arkeansa.

1.3 Mitahalusn tietda?

Olin tyota suunnitellessa ja kuunteluprojektia toteuttaessa kiinnostunut nimenomaan
yhteydesta nuoren instrumenttiopiskelijan ja taidemusiikin vélilla. Onko sitd? Kuinka se
kehittyy? Miten lapsi kokee itsensa klassisen musiikin kuuntelijana? | lmeneekd itsensa
vahéttelyd oman kuuntelukokemuksen yhteydessd? Miten lasta voi rohkaista luotta-
maan omiin mielipiteisiinsg, omaan kuulokuvaansa? Onko mahdollista saada klassisen
musiikin kuuntelemista edes jossain mittakaavassa osaksi lasten musiikinopiskelua?
Tuntuuko lapsista omituiselta tai kummalliselta kuunnella orkesterikappaleita, vai onko
huilumusiikki heille mieluisampaa? Naiden kysymysten &relld istuessani koin yha

vahvemmin etta téllainen kuunteluprojekti olisi myds minulle opettgjana korvaamaton.
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Halusin saada omaan opettajuuteeni lisda keinoja ja konsteja, syvyytta ja tietdmysta sen
suhteen mita lasten paéssa oikeasti litkkuu liittyen klassiseen musiikkiin ja sen kuunte-

lemiseen.

Koska omat oppilaani eivét olleet tottuneita klassisen musiikin kuuntelijoita, eika suurin
osa ollut koskaan kdynyt esim. sinfoniaorkesterin konsertissa, vaikutti se suuresti kiin-
nostukseeni lasten mielipiteist&. Mm. nimenomaan heille vieraampi 1900-luvun musiik-
ki joka harvoin esiintyy huilunsoitonopetuksen alkeisnuottimateriaal eissa mill&an taval-
la, oli omasta opettgan ndkokulmastani mielenkiintoinen kohde. Kiinnostavana yksi-
tyiskohtana huomioin, ettd oppilaani olivat ”harjaantumattomia’ mutta toisaalta nimen-
omaan " puhtaita’ tamén aikakauden musiikin kuuntelijoita. Tiedonjanoni oli etukateen
melkoinen. Jouduin kuitenkin toteamaan sittemmin lapsia haastatellessani, etta kaikki-
en kokemusten kaivaminen lapsista olisi vaatinut pidempi& haastattelutuokioita kuin
mihin minulla lasten omien soittotuntien puitteissa oli gjallisesti resursseja.

Olin kiinnostunut myds kuuntelukokemusten heijastumisesta tavallisiin soittotunteihin.
lImenisikd ahaa-elamyksid, jotka juontaisivat juurensa juuri musiikin ymmértamiseen
kuulokuvan kautta? Kuinka suurta kehitystd minun on opettgjana mahdollista huomata
oppilaissani ndinkin lyhyen kuunteluprojektin jalkeen? Entd kuuntelemisen vaikutus
lasten soitonopiskelun motivaatioon? Naiden kysymysten verhoa toivoin kykenevani
raottamaan tyoni ja kuunteluprojektin avulla.

Jo pelkéastaan lasten motivointi olisi riittényt syyksi tallaisen kuunteluprojektin toteut-
tamiseen. Mutta mitd enemman pengoin ja tutkin aihettani, sitd suuremmaksi merkityk-
seltddn nousi myoOs opettajan saaman hyodyn merkitys. Mita min& opettajana oppisin
opettamisesta ja oppilaistani taman projektin avulla? Mit& oppisin itsesténi opettajana?

1.4 Tavoitteet

Asetin tavoitteeks ennen kaikkea lasten “korvien avaamisen”. Halusin 10yt&4 oppi-
laistani uusia puolia, kuulla heiddn mielipiteitédn annetuista kuuntelunéytteistd, saada
heidét itsensa mahdollisesti huomaamaan kuuntelemisen vaikutukset soitossaan, ja he-
réttaa gjatuksia ja keskustelua heidan kanssaan musiikinkuuntelun térkeydesta. Halusin
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myos Kirjata ylos mahdolliset vastakkaiset mielipiteet asiasta, lapsia johdattelematta tai
mitéan heidan sanomaansa vaheksyméttad. Kuunteluprojektin tavoitteena oli ilman muu-
ta myos omien keinojen kehittaminen opettgjana, kuinka kuuntelukasvatuksen saisi
luontevasti sisallytettyd omaan soitonopettajuuteen.

Kuunteluprojektin ja lasten haastattelujen myoéta tavoitteenani oli hankkia vérikasta,
mielenkiintoista ja monipuolista materiaalia, joista heijastuisi lasten omia mielikuvia
antamistani kappaleista. Halusin myos |6yt&a kaaren lasten kuuntelukokemusten kehit-
tymisestq, ja innostaa osaltani oppilaitani kuuntelemaan musiikkia itsendisesti vapaa-
gala Myos mielenkiinnon herdtaminen kotona ja vanhemmissa oli ik&ankuin sivu-

tuote, jonka siemenen tavoin toivoin saaneeni kylvetyksi myohempia aikoja varten.

Tavoitteet liittyen omaan opettajuuteeni olivat luonnollisesti myds melkoiset. Jotta
opettgja voi yhdistda kuuntelukasvatusta omaan opettamiseensa, taytyy hanella olla sel-
kedt tavoitteet ja visiot siita mité han ajaa toiminnallaan takaa. Halusin kehittda itseéni
opettgjana ndiden totuuksien puitteissa ja 16ytda keinoja lasten instrumenttiopiskelun

syvyyden lisdamiseen.

Toisaalta sisdllani kyti koko gian myos syva ihmetys tasta kaikesta. Miten t&han on tul-
tu? Minne kuuntelukasvatus ja klassisen musiikin yhteys ylipdétéén on kadonnut in-
strumenttiopiskelusta? Tavallaan toivoin, etta téllaista tyota ja toteuttamaani projektia ei
edes tarvitsisi toteuttaa. Ideaali tilanne olisi etta kaikki tama olisi niin itsesténselvaa,
ettei ndita asioitatarvitsisi erikseen selittéd. Koskatilanne ei kuitenkaan ole talla hetkel-
la sellainen, tavoittein tyollani ehdottomasti my6s jonkinlaista keskustelunavausta
kuuntelukasvatuksen merkityksessa nuorten instrumenttiopiskelijoiden kasvattamisessa.

1.5 Metodit

Paédyin CD-levyjen koostamiseen lopulta uteliaisuuttani. Halusin kokea ja ndhdé, mita
lapset sanoisivat ja miten he kokisivat téllaisen tehtdvan osana soittotuntirutiingja.
Tyoni toteuttaminen toimintatutkimuksena tuntui lopulta luonnollisimmalta. Tahan tut-
kimusmalliin perehtyminen ja siihen tutustuminen naytteli suurta roolia tyoni lopulli-
sessa muotoutumisessa ja avasi minulle useita ovia kaytannon tietotaidon osalta tyoni

toteutuksen suhteen. Kaytannon toteutuksen onnistuminen oli minulle téarkedé ja myos
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haasteellista. Jotta voisin onnistuneesti keréta aineistoa, minun oli oltava varma etta lap-
set pystyvé toteuttamaan hellle asetetut toiveet kuuntelemisen suhteen. Tassdkin mie-
lessd CD-levy oli oiva tapa. Jokaisesta kodista 10ytyy nykypéivana useampikin soitin
joka mahdollistaa levyjen kuuntelun.

Suuri osa tyostani nojaa lasten haastetteluihin. En epéroinyt ottaa mukaan tallaista tyo-
tapaa, koska tdméa osa-alue tuntui minusta itselleni luontevalta ja tyoni kannalta mielek-
k&altd. Perehdyin lasten haastattelemisen teoriaan ja koostin kysymysrungot valmiiksi.
Haastattelujen litterointi nauhalta osoittautui aikaavievéksi, joskin hedelmalliseksi osi-
oks joka ik&an kuin kokos tyoni materiaalin yhteen. Talla toimintatavalla sain keréttya
kasaan korvaamattoman méaaran yksilollistd materiaalia, jollaista en olisi |oytanyt mis-
téan kirjoista enkd kansista. Suunnitellessani tyoni toteutuksen tapoja ymmarsin myos
kuinka térkeda oli rajata aihetta sopivan kokoiseksi paketiksi. Kuuntelukasvatus on ai-
hepiirina niin lagja, etta kiusaus sen késittelemiseen lagjemmasti oli minulle valtavan
suuri. P&aatin kuitenkin, etta levyjen koostaminen, lasten haastattelut, kuuntelukasva-
tuksen taustat sek& kuuntelemisen tulosten késittely olisivat tyoni térkeimmét osa-
alueet.

1.6 Yleiskuvaustyon etenemisesta

Aineiston valinta, levyjen sisdltdmien puheiden kirjoitus ja itse @énitysoperaatio olivat
ensimmaiset askeleeni tyoni kanssa.

Lasten kanssa aoitin jakamalla kotiin kirjeen, jossa tiedotin, etta tulevan lukukauden
aikana teen oppilaitteni kanssa projektia kuuntelutottumuksista. Kerroin, etta jokaiselle
jaetaan kolme erilaista, eri musiikin aikakausilta musiikkia sisdltévda CD-levya ja etta
sitten haastattelen heitd aina soittotunnin aluksi. Oppilaat olivat vastaanottavaisia ja
avoimia asian suhteen, joten mink&nlaista ongelmaa heidan tai heidan vanhempiensa
taholta el ollut. Annoin oppilailleni viikoittain yhden levyn, jonka jalkeen seuraavalla
tunnilla haastattelin heidét nauhoittaen haastattelut. Kun olin saanut tdméan varsinaisen
k&ytannon tyon tehtya, litteroin kaikki haastatteludanitteet ja myds levyjen sisaltamét

puheosuudet. Nama olin itse nauhoittanut kayttéen omaa dantani kertojana.
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Aineiston pohjalta alkoi varsinaisen kirjallisen tyoni sisallysluettelon laatiminen, kéyt-
téen apuna runkoa jota olin kasannut jo levyjen sisaltda ja tyoni suuntaa suunnitellessa.
L 8hteiden etsiminen tyotani varten osoittautui suhteellisen haastavaksi, koska kuuntelu-
kasvatus-termind on aika spesifioitu ja ilmeisen tuore. Englannin kielesta vastaavaa
termid en onnistunut [6ytamaan, joten minun taytyi tehda hakuja kierrellen ja kaarrellen
tuota varsinaista termié.  Kirjoitusvaihe nivoutti kaikki tyoni eriliset osa-alueet, kuten
lasten haastattelemisen teorian, toimintatutkimuksen, kuuntelukasvatuksen ja itse ke-
rédmani aineiston kokonaisuudeksi ja tassd vaiheessa loksahtivat irralliset palaset koh-
dalleen.



2 MITA KUUNTELUKASVATUS ON?

2.1 Kuuntelukasvatuksen lahtokohtia

" ...Musiikin kuunteleminen on yksityista, intiimia toimintaa, ja motivaatio siihen nou-
see musiikista itsestaan ja rakkaudesta musiikkiin.” (Anttila 2004)

Vaikka meista jokainen kokee kuulemansa musiikin varmasti eri tavalla, on mahdollista
kasvattaa ja opettaa lasta kuuntelemaan. Kuuntelukasvatus astuu mukaan siiné vaihees-
sa, kun pedagogi tai vanhempi haluaa antaa lapselle keinoja tottua kuuntelemaan ja ujut-
tuksen l&htokohdat voivat olla erilaiset kuin kotikasvatuksessa, mikali opettaja haluaa
esimerkiks spesifioida kuunneltavan musiikin sisdltdéa En itse koe niinkéén térkedna

kuuntelukokemuksen rgjaamista, kuin sitd ettd kuuntelemista ylipdansa tapahtuisi!

Kuuntelukasvatuksen jasentdminen on vaikea tehtéava. Toisadlta voi sanoa, etté se on
lapsen tiedon lisdéamistd musiikin kuuntelutavoista, toisaalta taas totuttamista erilaisiin
musiikkityyleihin ja —tapoihin esittéa seka tuottaa musiikkia. Kuuntelukasvatus par-
haimmillaan on mielesténi sarja jokapaivaisia musiikin kokemiseen liittyvia tapahtumia,

joista tulee osa lapsen arkea jajoihin hén kasvaa mukaan.

Kuuntelukasvatuksessa laps "kasvaa kuuntelemaan”. Tama on jokaiselle ihmiselle
my6hemmassa eldmassa suunnaton rikkaus, vaikka vain murto-osasta lapsena instru-
menttia opiskelevista muusikonaluista tulee musiikin ammattilaisia Tydssani kasittelen
juuri tdmantyyppista kuuntelukasvatusta, ja keskityn nimenomaan kuuntelukasvatuk-
seen instrumenttiopintojen lomassa. Maamme koululaitoksi ssa tapahtuu kuuntelukasva-
tusta toki monimuotoisesti muillakin saroilla, kuten peruskoulussa ja lukioissa, mutta
olen rajannut tyoni aiheen tietoisesti nuoriin instrumenttiopiskelijoihin.

Olin tyotani valmistellessa erittéin kiinnostunut jo olemassaolevista lasten kuuntelutot-
tumuksia kasittelevista tutkimuksista. Materiaalin suppeus el sinansa yllétanyt minua,
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muksista. Tuovila (2003) on tutkinut vaitoskirjassaan tatakin puolta lasten musiikin har-

joittamisesta ja kirjoittaa néin:

” Yksinomaan taidemusiikkia kuunteli vain yksi |apsista, koska *Rokissa ei 00 mitéadn
alyd’ (poika, 11v.) Liki neljannes lapsista (15), joista puolet poikia, kuunteli kaikkina
tutkimusvuosina omaehtoisesti seka taidemusiikkia ettd populaarimusiikkia, joskin
yleensa harvemmin taidemusiikkia. Taidemusiikkia kuuntelevat lapset kuuntelivat yleen-
sS4 sen soittimen perusohjelmistoa, jota itse opiskelivat, tai tiettya mielisdveltgaa. Lap-
set elvat tunteneet kovinkaan hyvin kuuntelemansa taidemusiikin tyylilajeja ja nimittivat
kuuntelemaansa taidemusiikkia sen tyylista riippumatta klassiseks musiikiksi. Lasten
kuuntelema taidemusiikki oli yleensa ottaen peraisin 1700-1800 luvuilta. Kukaan lap-
Sista e kertonut kuuntelevansa niin sanottua uutta taidemusiikkia. Taidemusiikin kuun-
teleminen edellytti St&, ettd perheessd muutenkin oltiin siita kiinnostuneita. Kaikkien
taidemusiikkia kuuntelevien lasten perheissa kuunneltiin taidemusiikkia ja/tai kaytiin
taidemusiikin konserteissa. Taidemusiikin kuunteleminen ei kuitenkaan edellyttanyt soit-

totaitoisia vanhempia.”

Kuten Tuovilan tekstistakin kay ilmi, lasten yhteys taidemusiikkiin ei ole itsestéansel-
vyys. Kuuntelukasvatuksen merkitys korostuu erityisesti néiden lasten kohdalla jotka
eivét saa kotoa valmiuksia tai innostuksen kipindé taidemusiikin kuunteluun. Kuuntelu-
kasvatuksella on kuitenkin luontevaa yrittda tavoittaa tasapuolisesti kaikki oppilaat,
my6s ne harvat jotka jo kuuntelevat, liittamalla se luontevaksi osaksi instrumenttiope-
tusta.

2.2 Kuuntelukasvatus musiikkioppilaitoksissa

" Musiikkiopistoissa oppiminen on perinteisesti kasitetty pelkdstaan soittamiseen liitty-
vien tietojen ja taitojen siirtdmiseksi oppilaaseen. Tallainen oppimiskasitys e kuiten-
kaan tiedosta muita opiskelun kannalta tarkeita tekijoita etk anna oppilaalle mahdolli-
suuksia osallistua riittavasti niiden kehittamiseen. Opettajan usein unohtamia oppimi-
sen alueita ovat opiskelijaan itseensd musiikinopiskelijana seka musiikillisen ja sosiaa-
liseen ymparistoon liittyvat tiedot, tunnekokemukset ja taidot.” (Anttila 2004)
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Edella mainitut ”"unohdetut” oppimisen alueet ovat mielestani suoraan rinnastettavissa
opettajien aikapulaan. Musiikkioppilaitoksissa koetaan, etta kuuntelukasvatus olis tér-
kedd ja arvokasta, mutta ettd se on ikéén kuin jotakin ekstraa jota oppilaalle annetaan
vaan jos aika riittéd. Pa8paino on ja pitagkin olla instrumenttipedagogiikassa, mutta he-
delmdllisiin tuloksiin nimenomaan pitkéll& aikavalilla paastéén ainoastaan kasvattamal-

la lapsesta kokonaisvaltainen musiikin ymmartgja.

Opetushallituksen taiteen perusopetuksen musiikin lagjan oppiméaran opetussuunnitel-

man perusteissa sanotaan kuuntelukasvatuksesta néin:

” Musiikin kuuntelu on tarke& osa musiikin opiskelua. Oppilaitoksen
tehtavana on harjaannuttaa oppilaita monipuoliseen musiikin kuunteluun,
totuttaa heita kdymaan konserteissa ja muissa musiikkitilai suuksissa

seka tehda musiikkielamaa tutuksi kullekin ikékaudelle soveltuvalla

tavalla”

Perehdyin ty6téni varten eri musiikkioppilaitosten opetussuunnitelmiin etsidkseni niista
tietoa kuuntelukasvatuksen sisdllyttamisesté opetukseen. Ilokseni huomasin, etta asiaon
kyllatapetilla, mutta j&& kuitenkin jollakin tapaa pinnalliseksi. Ajatus on kaunis, ja hie-
nosti muotoiltu, mutta kuinka paljon yksittaiset opettgjat sisalyttavét kuuntelukasvatus-
ta omiin jokapaivaisiin opetusrutiineihinsa? Haastateltuani er&sta pitk&n uran musiik-
kiopistossa tehnytta opettajaa, kavi selvéks ettd kuuntelukasvatuksen osuus opetuksesta
on yleisesti ottaen erittain mitéton. Han sanoi kohtaavansa usein eriasteisia ennakkoluu-
loja omaa opetustapaansa kohtaan, sen téhden ettd musiikinkuuntelu ja siitéa keskustele-
minen on niin suuressa roolissa hdnen omassa opettamisessaan. Nan han kertoo omista

kokemuksistaan kuuntelukasvattgana:

" Kyll&h&n se vaan on niin, ettd mua pidetaan vahan friikkind. Tavallaan tietysti hyvalla
tavalla, kyllahan téda kuuntelukasvatus-asia on niitten (muitten opettajien) mielesta tie-
tysti arvokas. Mutta aika usein tormaa 'Miten sa nyt kaikkea tommosta jaksat’-
tyyppisiin kommentteihin ja vahan ne kyll& kattoo meikal&ista pitkaan kun mulla on ste-
reot ja lewt, kaikenmaailman saveltgjien kuvat ja ite askarrellut musiikkipelikortit
omassa luokassa. Kylla se tietysti valilla tuntuu aika raskaaltakin, noi kommentit. Mul-
le se (kuuntel ukasvatus) vaan on valttamattomyys, myos oman tyossdjaksamisen kannal-
ta. Ja kyllahan ma tiedan, etta ne oikeestaan ihailee tata kaikkea toimintaa, ja varmasti
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haluaisivat itekki jaksaa kaikkea varkkailla. Viime viikolla just mun sydan oli pakahtua,
kun 11-vuotias poikaoppilas totes yhteen kinkkiseen tilanteeseen ratkasuks, ettéa ' Kysy-
taan apua Bachilta!” Kuvittele. Slle oli ihan selvasti henkil bityny saveltdjat tos vahvas-
ti ja toi kommentti tuli silté ihan luonnostaan. Mun oppilaat pitéa klassista musiikkia
ihan tavallisena, annan niille aina valilla levyja kotiin ja pyydan niita valitsemaan niis-
ta lempparit. Stte me puhutaan seuraavalla viikolla niista ja kuunnellaan yhdessa viela
ne lempikohdat. Emméa tajua miten soitonopetusta voi kukaan tehda ilman kuuntelukas-
vatusta, mulle se on niin itsestdanselvaa. Valitettavasti sita vaan e tehda. Se on aivan
alyttoman surullista. En edes halua ajatella sita, teen vaan ite péivasta toiseen niin pal-
jon ku pystyn sen eteen ettd mun oppilaista tulis kokonaisvaltasia musiikinrakastajia.”

dagogit upea valonpilkahdus kaiken taman keskella Y hdyn kyseisen opettajan mielipi-
teeseen dit4, ettd on raskasta yrittda jaksaa tehda sitd omaa juttuansa jos joutuu kohtaa-

maan sellaisia mielipiteitd, ettd pidetdan " friikking”.

Useat musiikkioppilaitokset sisédlyttavat kuuntelukasvatuksen opetussuunnitelmiinsa,
mutta l&hes poikkeuksetta ilmi tulee ainoastaan konserteissa kaynnin merkitys. Téssa
ote Lapin musiikkiopiston musiikin lagjan oppimaéran opetussuunnitelmasta vuodelta
2006, jossa piristavasti puhutaan my6s musiikkidanitteista:

“My0s kuuntelukasvatus kuuluu opintoihin alusta asti. Instrumenttitunneilla voimme
kuunnella seka elavia esityksia ettéa musiikkidanitteitd. Voimme sopia konserttikdynneis-
ta tai tallennettujen konserttien seuraamisesta ja jalkeenpain yhdessa arvioida konser-

tin antia. “

Tai tuulia Lappeenrannasta:

" Oppilaitoksen tehtdvand on harjaannuttaa oppilaita monipuoliseen musiikin kuunte-
luun, totuttaa heita kAyméaan konserteissa ja muissa musiikkitilaisuuksissa seka tehda
musiikkielamaa tutuks kullekin ikékaudelle soveltuvalla tavalla.Kuuntelukasvatus voi
liittya kaikkien opetusalueiden ohjelmaan.” (Lappeenrannan musiikkiopisto, opetus-
suunnitelma 2004)
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Tassa L appeenrannan musiikkiopiston opetussuunnitelmassa todetaan, etté opilaitoksen
tehtdva on harjaannuttaa oppilaita monipuoliseen musiikin kuunteluun. Tama on totiseti
hieno gjatus, harmi ettei esimerkkega kaytannon toteutuksesta ole liitetty téhan yhtey-
teen. Opettgia varten olisi varmasti jonkinlainen tarkempi ohjeistus tarpeen, on aina
helpompi ryhtya toteuttamaan jotakin josta on selkea toimintaehdotus olemassa.

Vaikka olen kritisoinut musiikkioppilaitoksien kuuntelukasvatusvalmiuksien vahaisyyt-
t&, on suunta oikea ja aiheesta sentéén nykyaan on olemassa edes jotakin mustaa valkoi-
sella. Uskon jatoivon, etta kliseisesti sanottuna” muutoksen tuulet puhaltavat” jaamma-
tillisessa koulutuksessa opiskeleva uusi opettajasukupolvi varmasti tuo osaltansa uuden
raikkaan tuulahduksensa tdhan musiikkikasvatuksen osa-alueeseen. 1so laiva kaantyy
hitaasti, mutta k&antyminen on sentéén aloitettu!

2.3 Lasta huomioiva kuuntelukasvatus

" Musiikki alkaa hiljaisuudesta!”

Taméa oli enssmmaisia mieleeni jaaneita lauseita koulun musiikintunneilta. Sama viisaus
toistui myds omilla huilutunneillani lapsena, kun opettaja halusi rauhoittaa minut ennen
kuin aloitin kappaleen soittamisen. ” Hyssss! Musiikki alkaa AINA hiljaisuudesta.” ta-
pasi han sanoa. Tama sama yksinkertainen totuus nakyy toistuvan nykypéivanakin
olennaisena osana kuuntelukasvatusta ja sen kokemista. Erés oivaltavimmista tyotani
varten |0ytamistani totuuksista on sekin Lapin musiikkiopiston opetussuunnitelmasta
(2006):

” Kuuntel ukasvatus alkaa hiljaisuuden kokemisesta”

Juuri niin! Hiljaisuuden kokeminen on aérettdbman oleellinen osa musiikinkuuntelua, ja
tulee opettaa pienelle kuuntelijalle ensimméisena. Nain he ikdankuin keskittyvat het-
keksi horistamaan korviaan musiikkia varten. Tassa piilee mielestani ohjelmallisen mu-
gikin ja nk. taustamusiikin ero. Taustamusiikki pysyy kuulijalle "hélyn&d’, koska sen
kuuntelemiseen ei keskityta. Sen kuuntelu ei [ahde hiljaisuudesta.
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Sen sijaan esitettava, ohjelmallinen musiikki taas vaatii kuulijaltaan hetken hiljaisuuden
ennen tulvahtamistaan kuulijan tajuntaan.

Haluan tyollani osoittaa, etta jokaisen lapsen henkilokohtainen kiinnostuminen musii-
kinkuuntelusta on kaiken perusta. Paraskaan pedagogi e voi toteuttaa kuuntelukasva
tuksellisia periaatteitaan, mikadli hén el saa oppilaitaan kiinnostumaan sydamell&an asi-
asta. Nan ollen oppilaan oman intohimon ja motivaation |0ytdminen on asia josta jo-
kainen opettaja haluaa pitda kynsin ja hampain kiinni. Oppilaan houkutteleminen innos-
tuksen &arelle on térkea taito. Tama pétee tietysti jo pelkassa instrumenttipedagogiikas-
sa, mutta myds musiikillisen kasvatuksen muillakin osa-alueilla. Oppimisen perusto-
tuuksia lienee se, etta vain mikali oppilas itse on motivoitunut oppimaan voidaan tulok-
Sia saavuttaa. Ja mita suurempi tama motivaation taso on, intohimosta puhumattakaan,
sitd nopeammin tuloksia on mahdollista saavuttaa. Motivaatio, intohimo ja oppilaan
oma arvomaailma ovat kaikki asioita joiden tasosta opettgjan tulee olla tietoinen jokai-
sen oppilaansa kohdalla. Tapio Puolimatka pohtii teoksessaan ” Kasvatuksen mahdolli-
suudet ja rajat - minuuden rakentamisen filosofia” té&ta samaa oppilaan arvomaailman
kokemista ja kehitysta:

" Oppilaan arvomaailmaa maarad se, mitkd asat han kokee arvokkaiks ja tarkeiksi.
Koska el ole mahdollista suoranaisesti vaikuttaa siihen, miten oppilas kokee ja nakee
todellisuuden, ei ole mahdollista suoranaisesti vaikuttaa hanen arvostuksiinsa. Taméa
johtuu arvotiedon luonteesta. Arvotieto valittyy yht& paljon tunteen ja kokemuksen kuin
véitelauseina ilmaistun informaation kautta. Se e vélity enssijaisesti periaatteina,
vaikka arvototuus on yhta objektiivista kuin matemaattinen totuus. Arvotieto on arvojen
" nakemistq” tunteen kautta. Vain tallainen arvoihin suuntautunut tunne valittaa arvo-

jen todellisuuden.”

Koen ettd kuuntelukasvatuksen térked kantava voima on oppilaan oma motivaatio
kuunnella. Anttila (2004, 93) toteaa motivaatiosta néin:

” Opiskelija motivoituu parhaiten silloin, kun opiskelu tukee hdnen myonteista kasitysta
itsestdan ja kompretenssitunnetta hanelle itselleen merkityksellisten tehtavien parissa.
Opiskelumotivaatio on mitd suurimmassa maarin yksiléllinen. vaikka on olemassa kei-
noja, joilla opettaja pystyy tukemaan useimpien oppilaidensa motivaatiota, tuskin voi

|oytaa kahta oppilasta, joiden opiskelumotivaatiota opettaja voisi tukea tasmélleen sa-
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moilla menettel ytavoilla.Yks voi olla hyvin kiinnostunut musiikista, mutta on epavarma
kykyjensd suhteen ja kaipaisi opettajalta jatkuvaa tukea minapystyvyydelleen. Toinen
voi olla aadrimmaisen varma kyvyistaan, mutta el jaksa innostua opiskeltavasta musi-
kista itsestéan...”

Jotta kuuntelukasvatuksen toteuttaminen opetuksessa olisi ylipaétaan mielekastd, on
oppilasléhtdisyys suurimpia vaikuttavia tekijoitd. Muutoin voi pedagogi pahimmassa
tapauksessa |6ytaa itsensa tilanteesta jolla el ole enda mit&an tekemista oppilaan hyvin-
voinnin ja kehitysl 8htdisyyden kanssa. Opettagja kenties vain toteuttaa omia nékemyksi-
aan kuuntelemisen térkeydestd, mutta e valttamétta huomioi lapsen osallisuuden merki-
tysta lainkaan. Lapsen huomiointi kuuntelukasvatuksen toteutusmuodoissa on aina
muistettava, olkoonkin etté haasteet sen toteuttamisessa ovat melkoiset.
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3 TYOPROSESSIN KUVAUS

3.1 Toimintatutkimus kuuntelukasvatuksen valineena

Toimintatutkimus on kasite, joka antaa tulkitsijalleen vapauden mééritella sité vapaasti.
Toimintatutkimus voidaan ndhda pikemminkin tutkimusstrategiana kuin erityisena tut-
kimusmenetelméana. Sille el ole olemassa mitéan yksiselitteistd ja kaikkien hyvéksymaa
madritelmaa eikd sitd voi erottaa siina kaytettyjen tutkimustekniikkojen perusteella,
koska ne vaihtelevat. Toimintatutkimuksessa ei ole olemassa mitéén ehdottomasti oike-
aatal vaaréatieta. Seon jatkuvassa muutoksessa, minka tahden sitd on myos vaikea ku-
vata. Tarkedna pidetdan sitd, etta tutkija tiedostaa oman ldhestymistapansa ja siihen liit-
tyvét piirteet. Omassa tydssani toimintatutkimus toimii kuuntelukasvatuksen valineeng,
jase soveltuu siihen erinomaisesti. Kaytan téssa sosiaalipsykologi Kurt Lewinin (1890-
1947) toteamusta kiteyttamaan toimintatutkimuksellista |&hestymi stapaa:

"Tutkimus, joka el tuota muuta kuin kirjoja, e riita".

Nan toimintatutkimukseen liittyy vahvasti vaatimus kaytannonldheisyydesta. Tyoni
kuunteluprojekti toimii juuri taman kaytédnnonlaheisyyden kautta, ja on osa kokonai-
suutta, jossa luodaan tulokseksi muutakin kuin kirjoja. Projektiin osallistuneet oppilaat
ovat saaneet uusia kokemuksia musiikinkuuntelusta ja sen kautta valineitd omaan mu-

siikilliseen ilmaisuun ja sen lagjentamiseen.

” Toimintatutkimus tarkoittaa pienimuotoista interventiota todellisen maailman toimin-
taan ja my6s tdman intervention vaikutuksen tutkimista. Tutkija yrittéa vaikuttaa tutkit-
tavien todellisiin elaméantilanteisiin osallistumalla seka heidan tavoitteidensa asettami-
seen etta niihin johtavien keinojen etsmiseen. Tutkija myos toimii tiiviisti yhdessa ryh-
man jasenten kanssa..” " ... Toimintatutkimus on tiettyyn paikkaan sidottua ja se diag-
nosoi ongelman tietyissa olosuhteissa yhteydessa, ja myos pyrkii ratkaisemaan ongel-
man naissa samoissa olosuhteissa. Koko tutkimuksen ajan ryhmén jéasenet suorittavat
itsearviointia, jossa arvioidaan eri tilanteita ja jasenten toimintaa. Toimintatutkimus on
itsekriittisté tutkimusta, jonka toimintaan osallistuvat henkil6t itse toteuttavat paran-
taakseen omien toimintojensa jarkevyytta tai tehokkuutta.” (Helsingin yliopisto)
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Toimintatutkimukselle ominaista itsearviointia paadsiva oppilaani toteuttamaan valilla
ik&&nkuin huomaamattaan, tata tapahtui haastattelemalla heita ja keskustelemalla heidén
kokemuksistaan sekd kehittymisestéan musiikinkuuntelijoina. Myos tdman projektin
toteuttamisen jalkeen tapahtunut kehitys soittotapahtumissa oli osoitus oppilaiden toi-

minnasta omien toimintojensa tehokkuuden ja jérkevyyden parantamiseksi.

Vaikka toimintatutkimus kasitteend onkin kovinkin tulkittavissa oleva, koin jonkin spe-
sifioidun tutkimusmenetelman valitsemisen erittain tarkedks tyoni toteutuksen rajaami-
sen kannalta. Néin pystyin itse asettamaan omalle toiminnalleni raamit, ja seuraamaan
projektin etenemista naista kehyksista kéasin. Kuuntelukasvatuksen vaineend on mah-
dollista kayttda 1ahes mita vain metodeja, mutta oman tyoni toteutuksen kannalta toi-

mintatutkimus oli varsin toimiva.

3.2 Materiaali ja sen valinnan perusteet

Valitessani levyille kappaleita, halusin toisaalta antaa lapsille otannan huilumusiikista,
mutta ehdottomasti myds orkesterikirjallisuudesta.

Levyn kesto e my6skdan saanut olla liian pitkd, jotta jokainen oppilas varmasti jaksaisi
kuunnella levyt vahintddn toivomaani kolmeen kertaan. Levyjen keskiarvokestoksi
muodostui n.30 min, mik& osottautui varsin sopivaksi. Muistelin my6s omaa lapsuutta
ni, ja niita kappaleita jotka kenties tekivat minuun silloin vaikutuksen. Oli erittéin haas-
teellista paneutua materiaalin valintaan lasten silmin ja siitd nékdkulmasta mita he jak-
saisivat kuunnella ja mista he pitdisivat. Haastattelujen edetesséa huomasin, etta onnis-
tuin kuitenkin suhteellisen hyvin t&ssa tehtavassa. Paddyin lopulta seuraavanlaiseen si-
saltoon, kappaleiden véliin kertojan danella puhumani teosesittelyt ovat liitteet kaksi,

kolme janelja
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CD1 1700-luku:

A. VIVALDI. Kaksoishuilukonsertto

J.S. Bach: Soolosellosarja 1 “Preludi”

C.P.E. Bach: Soolohuilusonaatti

W.A. Mozart: Huilukonsertto D

CD2 1800-luku:

E. Grieg: Holberg-sarjan Preludi

Beethoven: Sinfonianro 5, I11: allegro

Verdi: Orjien kuoro oopperasta “ Nabucco’

Saint-Saéns; Lintuhakki teoksesta “ Eldinten karnevaalit”

Mussorgsky: ” Kuoriutumattomien kananpoikien baletti”, teoksesta
" Néayttelykuvia”

Tchaikovski: alkusoitto baletista “ Joutsenlampi”

CD3 1900-luku:

Kuula: Sanaton laulu

Piazzolla: Tangon historia: “ Bordelli”



18

P. Sancan: Sonatiini huilulleja pianolle

Prokofiev: “Julia” baletista “Romeo ja Julia’

J. Ibert: Huilukonsertto, osa 3

J. Sibelius: “ Poco vivace’ sinfoniasta nro 6

Loppukevennyksend: Emmanuel Pahudin “ Jazdintuhakki”

Néaiden levyjen koostaminen ja puheosuuksien nauhoittaminen oli ehdottomasti hauskaa
puuhaa. Puheet ja teosesittelyt tein tarkoituksella rennoiksi ( ks. liitteet 2-4), kuitenkin
ndin uloskirjoitettuina tunnelma tietysti hieman muuttuu ja tarkoitus e aivan paése sa-
malla tavalla esiin kuin puhuttuna ja levylta kuunneltuna. Haluan tehda tdman huomion
siksi, koska lapset eivét saaneet minkdanlaista kirjallista versiota puheista. He ainoas-

taan kuuntelivat ssamiansa levyja.

3.3 Prosessin eteneminen ja lasten suhtautuminen

Pyrin pitamaan haastattel utilanteet mahdollisimman luontevina ja ilmapiiriltdan avoimi-
na. Olin yllétynyt lasten suhtautumisesta, he kun eivét tuntuneet vierastavan tilannetta
yhtdan! Toisaalta taas vanhimmissa oppilaissani saatoin aistia jonkunasteista epavar-
muutta, mutta sen voi mielestani pistda suurelta osin murrosién tuoman yleisen epévar-
muuden piikkiin. Lapset vastailivat kysymyksiini innokkaasti, joskin ensimmaiset
haastattelut nuorimmilla olivat vastaustensa puolesta suppeampia. Y leistunnelma koko
projektia kohtaan oli lasten ( ja myds vanhempien taholta ) erittdin suopea ja he eivét

oikeastaan mill&an lailla tuntuneet hdtkahtéavan tdmantyyppista opetuskokeilua.
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3.3 Kehitettdvét kohteet

Kaikista tdrkeimméksi alueeksi tyossani koin lasten korvien avaamisen ja klassisen mu-
Tana paivana vallalla on jopa hiukan pelottavassa méérin instrumentin opiskelun ja ” oi-
kean” klassisen musiikin kahtigjako. Oppilaat kylla soittavat klassista musiikkia, mutta
eivét koe dta laheiseksi itselleen lainkaan. Tahan epdkohtaan puuttuminen oli se suurin
kimmoke, joka sal minut valitsemaan aiheeni juuri tésta piiristé

Olin etukdteen varma, etta oppilaissa olisi mahdollista ndhda kehitysta ndinkin lyhyen
kuunteluprojektin aikana. Siispa halusin |6ytéa sillan musiikinkuuntelun ja siité soiton-
opiskeluun heljastuvien hyotyjen valilla Vaikka tiesin ndiden hyotyjen varmasti pul-
pahtavan esiin ennemmin tai myohemmin lasten soittotaipaleella, osoittautui niiden etu-
ké&teen arviointi ja yloskirjaaminen haastavaksi. Musiikinkuuntelun hy6dyt ovat taval-
laan itsestédnselviditd, tietysti siitd on hydtyd! Kun minun kuitenkin oli saatava tyohoni
tavoitteita ja runkoa sille mita projektillani metsastin, paadyin kokoamaan kehitettévien
kohteiden tavoitdistaa pitéen kuitenkin mielessa ettéd matkan varrella sisdltdo mita to-
denngkoisimmin tulee eldmaan tilanteen mukaan.
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4 LAPSIA HAASTATTELEMASSA

4.1 Haastattelun haasteet

Kohtaamani haasteet voi oikeastaan jakaa kahteen osaan, niihin, jotka tiedostin etuk&-
teen, janiihin, jotkatulivat matkanvarrellayllatyksing ja joitataytyi ratkoalennossa.

Etukéteen tiedostettavien haasteiden listalta nostan tarkeimmaéksi lasten sanaisen arkun
auki saamisen haastattelutilanteessa, ottaen huomioon etta nauhoitin kaikki haastattelut

sa etukéteen.

Lasten haastattelemisesta on vaikea puhua yhtena menetelmand, koska haastateltavien
lasten iké saattaa vaihdella neljan ja kahdeksantoista ikavuoden valilla Koska omat op-
pilaani olivat kaikki kouluikédisig paneudun tassa nimenomaan kouluikdisen lapsen
haastattelun hasteisiin.

Oma haastattelutaitoni kehittyi projektini edetess, ja huomioin paljonkin asioita kay-
tannon kautta. Tutkijan roolin ottaminen tuntui valilla vaikealta, varsinkin kun kyseessa
olivat omat oppilaani, jotka tunsin ennestdan hyvin ja meilla oli jo yhteista historiaa ta-
kana. Vaikka haastateltavien lasten tuttuus oli minusta lopulta enemman hyddyks kuin
haitaks, toi se mukanaan monia haasteita. Ennenkaikkea oma suhtautumiseni haastatte-
[utilanteisiin oli erilainen kuin se olisi ollut haastattelijalla joka el tunne haastateltavi-

adn.

" Haastattelijan tulee ottaa tutkijan rooli. Tutkijan rooliin kuuluu olla tietoinen siita,
etta tapaaminen jaa yhteen tai muutamaan kertaan, minka jalkeen e tavata. Lasta
haastatteleva tutkija & jarkyty kuulemastaan eikd hymyile 'sopéille’ vastauksille.”
(Hirsjérvi & Hurme 2000)

En ndin jalkeenpéin ole taysin samaa mieltd. Ehka tdma johtuu siitg, ettd oma tilanteeni
haastattelijana oli erilainen, mutta mielesténi lapset saa helposti " lukkoon” jatilanteesta
paljon hankalamman, mikéali ei itse heittdydy mukaan lasten juttuihin. Varsinkin nuo-
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rimpien oppilaideni kohdalla huomasin miten hyva muisti heilléa oli! He saattoivat kol-
mannen levyn kohdalla verrata jotain kappaleesta herédvéd mielikuvaa enssmmaisella
levylla olleeseen kappaleeseen ja siitd antamiinsa vastauksiin.

Olen siis tdysin samaa mielté seuraavasta vaitteesta:

" Haastattelijan tulee muistaa mitd lapsi on sanonut. Lasten muisti on erittain hyva. He
muistavat, mita on kysytty ja mit he ovat vastanneet. Erityisesti jos lapsia haastatel-
laan useita ketoja perakkain, tutkijan on hyva kuunnella edellisen kerran nauhat ennen
seuraavaa kertaa.” (Hirgjéarvi & Hurme 2000, 131)

Tama tuli minulle jopa hieman yllétyksena ja opin kantapdan kautta, etta aiempien
haastattelujen kuunteleminen todella oli valttdméonta valmistautuessani seuraavaan
haastattelurupeamaan. Myos nauhoittaminen ja sen selittdminen lapsille tuli esiin muu-
tamaan otteeseen. Eras oppilaani kysyi minulta kolmannella haastattelukerralla” Miks s&
nauhotat tan?’ (Poika, 11v.) Han ei ollut siis ollenkaan huomannut, eiké& reagoinut sii-
hen etté olin nauhoittanut kaikki haastattelut!

Haagteellista oli ehdottomasti myds omien kysymysten asettelu. Halusin saada lapset
kertoilemaan vapautuneesti ajatuksiaan, ja ennenkaikkea kokemaan etta kaikki heidan
sanomansa on arvokasta ja oikeaa. Kaikesta huolimatta, joskus on vaikea saada lasta
kertomaan mielipidettdan vaikka hanella sellainen olisikin. Tamé voi johtua ennenkaik-
kea kysymyksen asettelusta. Mikali lapsi kokee, ettei ehka taysin ymmartanyt kysymys-
t&, on tilanne menossa helposti kohti umpikujaa. Téllaisina hetkind minun taytyi haas-
tattelijana kyeta huomaamaan mahdollisen epétietoisuuden paistaminen lapsesta ja
muotoilla kysymykseni uudestaan. Esimerkiksi seuraavanlainen tilanne tuli vastaan:

Pigga: Vauts, no mitas pidit, oliko joku paras?

Tytt6 13v.: No méa en muista niiden nimid mutta....

P: No mulla on tassa se levy, niin voidaan kuunnella kaikista patka. Eli eka oli se missa
oli ne kaks huilua...

T: Seoli ihan kiva ainaki, se oli kaikista kivoin. Sita sellosta maa en tykanny niin pal-

jon...

Oppilas selvasti hamaantyi kysymyksestd, jossa hdnen oletettiin muistavan teosten ni-

mid. Tama e tietenkaan ollut kysymyksessani oleellista, joten autoin oppilasta muista-
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maan tarjoamalla mahdollisuutta kuunnella kappaleiden alkuja. Nén sain oppilaan ker-
tomaan mielipiteensd, ilman ett& hanen tarvitsi tuntea alemmuutta sita ettei muistanut

lempikappal eensa nimeé tai saveltdjda.

Omien kysymysten asettelun haasteellisuus kulminoitui sellaisiin hetkiin kun pelkasin
johdattelevani oppilasta liikaa. Vaikka monet aiheesta kirjoittaneet kirjoittajat ovatkin
sitd mielta ettd lapselle voi antaa vastausvaihtoehtoja, tai vihjaista muiden lasten mieli-
piteistd, pelkasin valilla tasta huolimatta itse astuvani ojasta allikkoon. Esimerkiksi Yar-
row (1960) on koostanut listan keinoista lasten ja nuorten haastattelun helpottamiseksi.
Siin& todetaan mm. ett&

Kysymyksessa voi esittda kaks vaihtoehtoa, esm.” Jos pikkuveljes vetéa kaikki kirjat
kirjahyllysta, rankaisetko hanta vai ilmoitatko aidillesi?”

sek&

Kysymyksessa voidaan vihjaista etta muista lapsista tuntuu samalta, esim. ” Joistakin
pojista tuntuu, etté he eivat halua ottaa pikkuveljeddn mukaan leikkeihinsd. Milta sinus-

ta tuntuu?”

Téallaisia hetkia omissa haastatteluissani oli tuon tuostakin, tassa ote tilanteesta jossa
voisi todeta haastattelijan hieman johdattelevan myodnteisen vastauksen saadakseen...

Pigga: Oliko joku kappal eista semmonen josta et tykanny?

Poika 10 v.: Sevika oli tosi pitka...

Pigga: Mutta jos se ei olis ollut niin pitk& niin oliko siiné itse kappal eessa jotain vikaa?
Poika 10 v: Ei, seoli vaan liian pitka...

Onneksi minulla oli mahdollisuus kehittya omissa haastattelutavoissani, ja myos tassa
edellisen viikon haastattelujen kuunteleminen ennen seuraavan viikon rupeamaa oli suu-
reksi hyodyksi.



23

4.2 Vastausten kehittyminen

Kun kyseessa on otanta oppilaista, joiden ik&haarukka on 10-15 vuotta, on selvaa etta
vastaukset ovat jo lahtokohtaisesti erilaisia pelké&stéan riippuen vastagjan iasta.
Haastatteluissa on kuitenkin selvasti havaittavissa muutosta, vastaukset sindlldan jo
muuttuivat pidemmiksi ja luottamus omiin mielipiteisiin liséantyi. Téta pidan selvana
merkkina itsetunnon kasvamisesta kuuntelijana ja etta oppilaat oppivat luottamaan
omiin vastauksiinsa huomattuaan etté el ole olemassa oikeita ja vaaria vastauksia. Mina
haastattelijana ja opettajana en puuttunut negatiivisella savylla kertaakaan heidéan vas-
tauksiinsa vaan kannustin heité kertomaan aina vaan enemman ja liséd. Esimerkkind 10-
vuotiaan poikaoppilaan vastauksia ensimmaisesta haastattelusta verrattuna kolmannen
levyn kohdalla antamiinsa vastauksiin:

Pigga: Oliko joku sun mielestéa paras noista kappaleista?
Poika 11 v: Se kolmas

P: Eli se Emmanuel Bachin soolohuilusonaatti, se missa oli se pelkké huilu?
Po: Niin.

P: Oliko joku kappaleista huonompi kun muut?

Po: Setoinen, se missd oli se sello.

P: Etsa tykkaa sellosta niin paljon kun huilusta?

Po: En.

P: Ootko s&a ennen kuullu sellomusiikkia?

Po: Oon.

P: Olitko kuullut noista kappaleista jonku jo ennen?

Po: En

P: Eli ne oli kaikki sulleihan uusia?

Po: joo.

Tassa oppilas kylléa antaa aina vastauksen, mutta melkein kautta linjan ainoastaan yhdel-
|a sanalla. Ottaen huomioon etta tdm& on se sama oppilas joka el ollut huomannut haas-
tattelujen nauhoittamista, ei vahasanaisuutta voi laittaa nauhoittamisesta aiheutuneen
jannityksen piikkiin.

Riemastukseni méaéran voi varmasti kuvitella, kun kolmannen haastattelun kohdalla sa-

man oppilaan vastaukset olivat seuraavanlaisia:
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P: Enta oliko néista joku semmonen misté et olis tykanny yhtadn?

Po: 600, oota se Romeo ja Julia.

P: Al seko oli ihan tyhm&, miké siné oli semmosta?

Po: No mé kirjotin siithen lappuun, joka meni hukkaan, etta tylsa.

P:Al seoli susta tylsa.

Po: Nii, lilan ykstoikkonen, se oli melkeen kokoajan samaa vaan.

P: Mutta siinghén oli kuitenki huilusoolo...

Po: Setokavika kuulosti sillai et se meni jossain virtauksessa, ja sitte aina valilla se tip-
pu jostain vesiputouksesta alas.

P: Vautsi, vaha hienosti sanottu! Sisjust se konserttoko?

Po: Nii.

P: Entéas mitas tosta ykkosestd olit mielta, mitd saa siita kirjotit sihen lappuun? Se oli se
sanaton laulu, jousiorkesterikappale.

Po: Joku satumainen tai joku se tais olla siind lapussa.

Oppilas oli itse keksinyt kerdtd musiikin hdnessé heréttamia gjatuksia ja tunnelmia ylos
paperilapulle, joka kuitenkin oli sittemmin hukkunut. Tama yloskirjoittaminen oli aut-
tanut oppilasta siing, ettéd han haastattelutilanteessakin nojasi kirjoittamiinsa asioihin ja
muisti sitékautta paremmin musiikin tunnelmia. Tamé oli minulle melkeen yht& kuin
lottovoitto! Oppilas oli itsendisesti |ahtenyt ratkomaan havaitsemaansa ongelmaa siita,
ettei muistanut endd soittotunnilla haastattelussa omia gjatuksiaan tarpeeksi selvasti.
Juuri vastaavanlaiset lasten omista kahtokohdista ja tarpeista kumpuavat toimintatavat
olivat niita, joiden &arelle halusinkin kumartua tyoni sisaltoni kanssal

Tavoittelin lasten haastatteluissa myds jonkinasteista flow-kokemusta. Etta lapset uskal-
tautuisivat sanomaan aaneen rehellisesti ja kaunistelematta omat mielipiteensé ja mieli-
kuvansa musiikista ja etta he levyja kuunnellessaan olisivat olleet siihen totaalisen up-
poutuneita. Flow-teoria on perinteisista malleista poikkeava motivaatioteoria, jossa tar-
kastellaan voimakkaasti sisdisesti motivoitunutta toimintaa, joka on riippumatonta ul-
koisista palkkioita tai sosiaalisista yllykkeistd. (Tynjdla 1999) Tama ns. virtauskoke-
mus, eli Flow merkitsee uppoutumista toimintaan silla tavoin, ettd ikéan kuin koko ul-
kopuolinen maailma katoaa. Henkilé on niin uppoutunut toimintaansa, etta han unohtaa

gjan kulun. Samoin han unohtaa sosiaaliset odotukset tai omaan itseen liittyvét ajatukset
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kyvyistéan tai taidoistaan. Han ei siis tarkkaile itsedan, ei mieti mahdollista onnistumis-
tata epaonnistumista, vaan keskittyy tayspasinoisesti itse tehtavaan.

" Virtauskokemuksen syntymisen edellytyksena nayttda olevan toiminnan vaatimusten
seka henkil6n valmiuksien ja kykyjen tasapaino. Mikali henkil6 kokee, etta hanen kykyn-
sa ovat riittamattomat toiminnan vaatimuksiin nédhden, seurauksena on ahdistunei-
suus.” (Tynjala 1999, 106)

Téallaigta tilaa tavoittelin lasten kohdalla, heidan omissa kuuntelukokemuksissaan. Ta-
voitteena oli, etta he levyja kuunnellessaan saisivat edes pienen palasen téa flowta ja
sitd kautta kokisivat itsensa varmemmiks ja uskaliaammiks esittéessdan omia mielipi-
teitddn. Taman tavoitteen toteutumista on sinansa hankala haastattelujen avulla tutkia,

onnistuneeni.

4.2 Haastattelujen téhtihetket

Silloin, kun kolmannen levyn kohdalla tama 10v. poikatotesi |bertin konserton finaalis-
ta, etta

“Se kuulogti sillai et se meni jossain virtauksessa, ja sitte aina valilla se tippu jostain

vesputouksesta alas.” - -Tiesin onnistuneeni!

Saman poikaoppilaan jo aiemminkin mainitsemani muistiinpanot, olivat mahtava 0soi-
tus kiinnostuksesta ja tarpeesta kehittéa keinoja kuulemansa muistamiseksi!

Téallaisiatéhtihetkia oli muitakin, mm. tyttd 15v. toteaa Piazzollasta huilulla soitettuna

"No se oli olevinaan jotain niinku tangon tyylistd, mutta mun mielestd siita jotenki
puuttu se, ku tangossa on yleensd joku semmonen voima tai semmonen, niin siita jotenki
puuttu ku no, huilu nyt on niin jotenki semmonen kewyt soitin, kirkas aani, mutta ei se
nyt ollu paha...”

Puhumattakaan siitg, kun tyttd 11v. kertoo kuunnelleensa levyn “Ainaki 15 kertaa!”
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Juuri naissa hetkissa oli jyvéanen sitd, mita talla tutkimuksella [ahdin tavoittelemaan.
Na&issa kommenteissa kiteytyy myos lasten vastausten kehittyminen ja ennenkaikkea se,
miten lyhyessdkin ajassa on mahdollista saada tuloksia aikaan. Naista hetkista oppinee-
pitkalla aikagjanteella olisi ehdottoman palkitsevaa ja vastaavanlaisten upeiden kokemus-
ten saaminen olisi erittéin todenndkdistd, ellei jopa varmaa.

4.3 Yhteenveto: haastattelut ja kuuntelukasvatus

Jotta opettgja voi pdasta lapsen péén sislle ja saada kiinni gjatuksista joita musiikki hé-
nessa heréttéd, on jonkinasteinen kommunikaatio valttamatonta Mikali tdma kommuni-
kointi on vain yksisuuntaista, perinteisell&a tavalla opettgjaléhtdistd, on vaikea tietda mita
oppilas asioista gattelee. Kuuntelukasvatuksen rikkaus piilee juuri siing, etta lapsi ko-

lipiteitd arvostetaan.

Lapsien haastattelemiseen siind mittakaavassa kuin mina sen toteutin ei tietenkdan jo-
kapéivaisessi opetuksessa ole aina tarvetta, mutta kuuntelukasvatuksen merkitys ja sii-
hen kasvaminen ovat seikkoja joihin on aina tarvettal Omat tavoitteeni lasten selkedlla
haastattelemisella olivat nimenomaan informaatioléhteiset, mutta molemminpuoleinen

keskustelu osana kuuntelukasvatusta on mielesténi vattamatonta

Jotta kuuntelukasvatuksen saisi ujutettua luonnolliseksi osaks opetusta, on ehka syyta
miettia tekeekd sen ndin selkedksi erilliseksi osaksi kuin mind tydssani tein. Se, mita
minatydssani 16ysin nimenomaan haastattelemalla ja nauhoittamalla lapsia, voi varmas-
ti 10ytya tavallisissa keskusteluissa jotka oppilaat kokevat normaaleiksi tunteihin kuulu-
viks osks. Tallatarkoitan sitg, etta aina ei ole tarvetta eiké syyta tehda kuuntelukasva-
tuksesta sen kummemmin ns. ”suurta numeroa’ ja ideaali tilanne olisikin se jossa lapsi
ei koe olevan meneilléan mitéan ihmeellisté vaan kuuntelukasvatus on luonnollinen osa

soittotuntia.
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5 TULOKSET

5.1 Miten levyjen kuunteleminen tuki lasten soittamista?

Taméan kuunteluprojekti toi oppilaissani esille aivan uudenlaista rohkeutta musiikin tul-
kitsemisessa, ja jopa soittoteknisissa yksityiskohdissa oli huomattavissa kehitysta ylei-
sen rentoutumisen johdosta. Oppilaiden kohonnut itsel uottamus ja positiivisempi asenne
koko soittoharrastukseen ilmeni my6s motivaation nousemisena. Oli ilahduttavaa huo-
mata, etta lasten musiikillinen hahmotuskyky oli selvasti kehittynyt ja heidan oli hel-
pompi sisdistéa eroja eri aikakausina sivellettyjen kappaleiden vailla. Myos naihin ai-
kakausien valisten esitystekniikoiden ja perinteiden véalisiin eroihin paneutuminen oli
huomattavasti helpompaa kun oppilailla oli jo jonkinlainen pohja/vertailukokemus ai-
heesta. Oppilaat kokivat my6s omia oivalluksia useammin, ja toivat niita esille mielel-
l&én. Esimerkkina tilanne, jossa oppilas kysyy oman Bachin pikkukappaleensa yhtey-
dess4, etta

“Pigga, onko tassa vahan sama juttu kun siind 1700-luvun lewylla oli se soolohuiluso-
naatti, niin sind oli kans semmosta pomppivan kuulosta soittamista?’

Kylla Oppilas pystyi néin ollen selvasti itse hyddyntdm&an kuulokuvaansa saman aika-
kauden musiikin tyyleista ja siitd, mita soittotyylid etsimme hénen kappal eensa kanssa.
Myos lasten musiikillinen ilmaisu kehittyi huomattavasti projektimme aikana ja heista
paistoi kasvava rohkeus ja luottamus omaan soittamiseen. Motivaation kohoaminen oli
yksi merkittdvimmista seikoista joita levyjen kuuntelu toi mukanaan, oppilaat olivat pu-

tejaan kappaleista tai niiden haasteista.

Musiikin kuuntelemisen vaikutukset olivat todella kasinkosketeltavia, erittdin konkreet-
tislia. En malta téssékin kohtaa olla toteamatta ettd koska tdlaisia tuloksia syntyi nain
lyhyessé gjassa, niin mita tulokset voisivatkaan olla kun kuuntelukasvatus olisi ihka oi-
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lisuudet ovat huimat!

5.2 Kylla mind osaan kuunnellal

Itsearvostuksen kohoaminen ja omiin mielipiteisiin luottaminen naytteli suurta roolia
omissa suunnitelmissani mité tulee tyoni k&ytannon hyotyihin lasten soittokokemuksiin

liittyen. Kuten Simo Skinnari toteaa kirjassaan Pedagoginen rakkaus,

" Opettaja on heréattdja.”

Taman herdttémisen taidon avulla halusin antaa oppilailleni kyvyn uskoa omiin mielipi-
teisiinsa ja kykyihinsd kuunnella klassista musiikkia. Tieto siita, ettd el ole olemassa
mit&an tiettya tapaa tai tiettyj& asioita joita kuulijan pité musiikista ymméartaa tai tietéa
etukéteen, vaan etté jokaisen kuuntelukokemus on yksilollinen ja oikea. Véitan, etta yk-
s suurimmista ongelmakohdista kuuntelukasvatuksessa on lapsilla ja nuorilla uskon
puuttuminen omiin kykyihinsa kuuntelijana. He kenties gjattelevat etté klassnen mu-
siikki on jotenkin erityisté ja erilaista, ehka jopa hienompaa kuin populaarimusiikki. T&
ta kuilua instrumenttiopiskelun ja musiikin kuuntelemisen valilla olisi ehdottomasti saa-
tava kapenemaan. Kylla kaikki osaavat kuunnella! Ei ole olemassa mit&an erityisvaati-
muksia klassisen musiikin kuuntelemiseen, jokainen saa tehda siitda omanlaisensa ko-

kemuksen.

5.3 Kuuntelukasvatuksen liittdminen soitonopetukseen

Lapsille oli helppo ndiden kuuntelukokeilujen jalkeen viitata heidan omilla soittotun-
neillaan joihinkin levyjen kappaleisiin, tai verrata heidan omia kappaleitaan levyilla
esintyneisiin tyylisuuntiin. Koska heidan hahmotuskykynsd musiikin eri aikakausista
oli kehittynyt huomattavasti, oli paljon helpompi opettaa heitd omien soittoléksyjensa
keskella ymmartamaan minka takia toiset kappaleet esim. artikuloidaan eritavalla kuin
toiset. Myos erilaisten nyanssien kaytto ja fraseeraus oli heille paljon luontevampaa kun
heilla oli lagja kosketuspinta vastaavien esityskaytantdjen soveltamiseen kaytantéon
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levyilta kuulemansa perusteella. Mitd kaytannon keinoja sitten voisi olla kuuntelukava-

tuksen siséllyttamiseen opetukseen?

Erés kauan kuuntelukasvatusta tytssaan harjoittanut musiikkipedagogi kertoo pyrkivéan-
sé siihen etté lapset aina soittotunnille saapuessaan ” saapuvat musiikkiin” Han laittaa
oppilaan vaihtuessa aina CD-levylté soimaan klassista musiikkia, niin etta seuraava op-
pilas tullessaan luokkaan tulee ik&&nkuin imaistuksi heti ensimmaisestd minuutista lah-
tien musiikin keskelle. Tama tarina oli mielestani aivan mahtaval Miksi soittamisen pi-
tais olla ik&&nkuin suorite tai jonkinlainen tehtévé joka alkaa siité kun jousi koskettaa
kielid tai puhallus sytyttda 8anen! Juuri tallaisten pienten kuuntelukasvatuksellisten te-

kojen johdosta oppilaillaon aivan erilaiset 1ahtokohdat ymmartééa musiikkia.

Erédlla toisella opettgalla on tapana itse soittaa orkesterikirjallisuuden suurimpia hui-
lusooloja aina oppilaan vaihtuessa, ja seuraavan oppilaan tunti alkaa sita ettd hanen
kanssaan keskustellaan mista teoksesta soitettu soolo oli, ja mita siihen teokseen liittyy.
Tallaiset yksinkertaiset pienet asiat ovat lopulta suuria, ja johdattavat lasta huomaamatta
oppimaan, ettel taidemusiikki ole sen kummempaa. Ettei sen kuunteleminen vaadi mi-
taén erillistaitoja eikéa oppineisuutta, vaan jokainen voi kuunnella sitd omaan tapaansa

keskelld omaa arkeansa.

5.4 Kuuntelukasvatuksen hyotyja opettgjalle

Uskallan ehdottomasti seisoa sanojeni takana kun totean, etta jokaisen instrumenttiopet-
tajan tulis tarkastaa omaa suhtautumistaan ja tdménhetkista tilannetta kuuntelukasva-
tuksen suhteen omassa opettamisessaan. Kun lasten kanssa touhuaa kuuntelukokemus-
ten ja niigta keskustelemisen merkeissa, 16ytaa oppilaistaan uusia puolia ja kenties |6y-
tuntemus syventyy, kun joutuu selittamaan ja kdymaan avartavia keskusteluja erilaisten
ja—ikaisten oppilaiden kanssa kuunnelluista kappaleista. Opettajan saamat hyddyt ovat
kiistattomat, ja omalta osaltaan sen puolesta puhuu myoskin kokemukseni téman pro-
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" Lansimaisen taidemusiikin kyllastamét ammattilaiset voivat ymmartad musiikin itses-
tadanselvasti vain tietylla tavalla, jonka olettavat olevan sita mitd musiikki todellisuu-
dessa on (Kingsbury 1988, 27-29). ”

Lasten kanssa keskustelu, ja musiikin kokeminen yhdessé antavat uusia kokemuksia
myos opettajalle itselleen, ja tdmé& vuorovaikutus pitda omat ndkemukset musiikista tuo-
reina. Jonkinlainen kyseenalaistaminen ja omien ndkokantojen uudelleen miettiminen
monipuolistaa ja avaa silmid, ja juuri tétéhan lasten kanssa keskustelu jokaiselle meista
aiheuttaa.

Lapselle ei ole viela olemassa itsestéénselvyyksia musiikissa, ja heidan nékoékulmansa

musiikkiin on tuore ja parkkiintumaton.

Y héa edelleen valitettavan usein gjatellaan, etté opettgan tyd on ensisijaisesti erilaisten
oppisisdltdjen valittdmista oppilaille. Siksi valitellaan, etta opettga joutuu tunneilla
my06s ” kasvattamaan” oppilaitaan, ei pelkastéan opettamaan. Opettaja on kuitenkin aina
myos kasvattaja, tahtoi han sitd tai el. Ollessaan |&heisessd vuorovaikutuksessa oppi-
laidensa kanssa opettaja jatkuvasti vaikuttaa oppilaisiin monella muullakin kuin fakta-
tietojen ja motoristen taitojensa tasolla. (Anttila 2004)

5.5 Loppuyhteenveto

Nyt kun katson taaksepéin tétd omaa projektia oppilaideni kanssa, voin vain todeta etta
se antoi viela enemman kun osasin etukdteen uskoa. Lapsissa on mielettdman hienoa
s, €ettd he ovat vastaanottavaisuudeltaan l&hes pohjaton kaivo ja kykenevét assosioi-
maan niin uskomattomia asioita etta aikuista huimaal

Vaikka oma kokemukseni kuuntelukasvatuksesta onkin vasta varsin pieni ja olen myos
oman opettamiseni alkutaipaleella, sain jo tasta projektista irti niin upeita asioita, etta
suosittelen jokaiselle musiikkipedagogille téta polkua enemman kuin [ampimasti. Pel-
ké&stéén se tosiasia, etta lasten kehittyminen nopeutui niin hurjasti puhuu vahvasti puo-
lestaan kuuntelukasvatuksen merkittéavan lisé&dmisen puolesta Suomen musiikkioppilai-

toksissa
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Uskon vilpittdmasti ettéd oppilaani saivat tastéd kuunteluprojektista ammennettua itsel-
leen alvan uusia kokemuksia. Vastaavanlaisia omien kuuntekokemusten analysointia
vaativia tilanteita ei oppilailla tule vastaan kovinkaan usein, ja ndin ollen sain toivotta
vasti herétettyd heissé jonkinlaista mielenkiintoa myos analyyttiseen kuunteluun. Tal-
lainen analyyttinen kuuntelutapa on sita paits valttaméton taito, mikali oppilas paéttéa
suuntautua musiikin ammattiopintoihin ja néin ollen lagjentaa seka teoreettisia etta kay-
tannon taitojaan musiikista. Perimmainen tarkoitukseni e tietenkdan ollut valmentaa
oppilaitani ammattiopintoihin, vaan toivon ennenkaikkea ettd he saivat kipinan ja re-
sursseja kuunnella klassista musiikkia milloin vain keskella omaa elaméansa. Oppilaani

sanoin;

" ... serauhottaa illalla kivasti, mutta on toisaalta my6s hyvaa siivousmusiikkia!”

(Tytts, 15v.)

Niinpa Ei klassinen musiikki ole vain kynttilaillallisia ja konserttiyleisdja varten, sen
todasian soisin kaikkien klassisesta musiikista jopa ahdistuneiden ihmisten ymmarta
van! Maailmassa on liikaa ihmisig, jotka kokevat ettel klassinen musiikki ole heita var-
ten. Minka ihmeen takia? Valitettavasti lilan usein tdméan nakoékulman taustala piilee
sama gjatus siitd, etta klassinen musiikki on jotenkin hienompaa ja sen kuuntelu vaatii
erityisosaamista tai -taitoa. Ja miten naitd mielikuvia sitten voi muokata tai pikkuhiljaa
jopa kitkea pois? Juuri kuuntelukasvatuksen avulla. Né&iden asenteiden muuttuminen
on hidasta, mutta jokainen musiikkipedagogi voi mm. esittelemieni keinojen avulla olla
mukana tassd muutoksessa ja tuoda klassisen musiikin l&hemméksi "tavallista tallaa-

H i

jad.
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6 POHDINTAA

Meilla Suomessa on maailmanlaajuisestikin mitattuna harvinaislaatuinen musiikin kou-
lutusiarjestelma Pieni maamme suoltaa parrasvaloihin toinen toistaan lahjakkaampia ja
arvostetumpia muusikoita. Taman jatkumon séilyttdminen on térkedd. Silti koen, etta
jarjestelméssdmme on aukko. Ja sitd aukkoa paikatakseni halusin omalta osaltani tehda
jotain jotta saisimme tuotua instrumenttiopintojaan aloittavat oppilaat 1&hemmaksi klas-
sista musiikkia. Nykyaan valitettava usein tilanne on se, ettd nuoret musiikkioppilaitos-
ten instrumenttiopiskelijat kokevat klassisen musiikin vieraaksi, suureks epamaaraisek-
s montiksi johon kuuluu ” kaikenmaailman jotain aikakausia ja eri saveltgaheppuja.”
(Poika, 11v.)

Oma visioni tulevaisuuden musiikkiopistoista ja instrumenttiopetuksesta on sellainen,
ettd konserteissa kdyminen ja klassisen musiikin kuuntelu kotona e ole eriskummallista
eik& sen hienompaa kuin minkd8n muunkaan musiikin kuuntelu. Etta jokainen laps jo-
ka haluaa oppia soittamaan, oppii myds kuuntelemaan. Luonnollisesti! Osana jokapéi-
vaista soittorutiinia. Ilman ettd sellaista opettajaa pidetéén sen parempana tai ahkeram-
pana, joka ottaa kuuntelukasvatuksen osaksi omaa opetussuunnitelmaansa. Joka paiva.

On ahdistavaa huomata, ettd kuuntelukasvatuksen sisallyttaminen opetussuunnitelmiin
muutoinkin kuin opetusoppaissa on aikalailla tabu aihe. Musiikkipedagogit tunnustavat
aiheen tarkeyden, mutta toteavat melkein aina samaan hengenvetoon ettei sellaiseen ole
aikaa. Ohjelmistojen kasaaminen tutkintoja varten on se osa-alue, joka tuntuu vievan
kaiken gan lasten soittotunneilla. Itse olen vahvasti sitd mieltd, ettd oppilaan on vaikea
sitoutua opiskeluun tayspainoisesti, jos hanté el huomioida kokonaisena ihmisend vaan
pidetéén pelkastdan tietoja ja taitoja vastaanottavana opetuksen kohteena. Mielekas op-
piminen ankkuroituu aina muuhunkin el@maan, sosiaaliseen todellisuuteen ja koko ym-
pardivaan kulttuuriin. Sellaisessa tilanteessa, jossa oppilaitos ja sen opettgat eivéat née
téatd, opiskelun merkitys j&4 helposti ohueksi, tiedot ja taidot irralliseksi saarekkeeksi
oppilaan kokemusmaailmassa ja opiskelu koetaan merkityksettomaksi, jopa tylsaksi.
(Tuovila 2003) Monen musiikkiopisto-opiskelijan mielesta tarkeimmét musiikkikoke-
mukset liittyvatkin eldméaén oppilaitoksen ulkopuolella, kuunneltaessa tai soitettaessa
musiikkia omaehtoisesti kotona tai muissa ympyroissa. (Anttila 2004)
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varmasti suurelta osin myos kulttuurimme kehityksestd. Hektinen nykypaiva, jossa sin-
koilemme tehokkaina ja touhukkaina paikasta toiseen toimittamassa toinen toistaan tér-
kedmpia asioita joilla kaikilla on deadlinet, el kannusta meita kayttdmaan klassista mu-
siikkia osana arkeamme. Nykyaan katukuvaan pysyvasti jdaneet mp3-soittimet suoltavat
kylla korviimme musiikkia, mutta klassisen musiikin kuunteleminen meluisan liiken-
teen keskella on tydlasta ja hankalaa. Parempi kun kappale sisdltda kunnon " biitin”, se-
k& térttuvan "kertsin” jota on helppo rallattaa vastapainona kaoottiselle arkielamallem-
me. Konserteissakayntikin tuntuu valitettavan usein olevan " hienoston” huvia. Vaikka
padkaupunkimme omat orkesterit tarjoavatkin mm. edullisia opiskelijalippuja, tuntuu
kuilu ns. tavallisen ihmisen ja konserttikavijan valilla olevan viela valitettavan suuri.
Minulla on kuitenki vankka usko siihen, etta mitéan ei ole viela menetetty. Kun 1ah-
demme ruohonjuuritasolta asti tuomaan klassista musiikkia osaks lasten elaméag, on

muutos mahdollinen.
Olisi my6s muistettava, etta niista pienistd musiikkioppilaitosten soitonopiskelijoista
koostuu tulevaisuuden konserttiyleistt, levyjen ostgjat. Kasvattamalla heita musiikin

rakastajiksi olemme turvaamassa koko muusikkouden késitetta.

Silla mita meilla muusikoilla tekee jos kukaan el kuuntele?
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Kirje oppilaiden vanhemmille:

Hel Huiligtit ja vanhemmat!

Nyt kun taas lukukaus on pyorahtanyt kayntiin, ja

arki palautunut normaaliks on aika tiedottaa talle

kevaalle sijoittuvasta "kulttuuriteosta” johon kaikki halutessaan padsevat osallistumaan.

Olen nimittain valmistumassa musiikkipedagogiks Helsingin ammattikorkeakoulu STADIAsta
(www.stadia.fi), ja valmistelen opinndytetyotani.

Aiheena on nuorten instrumenttiopiskelijoiden

klassisen musiikin kuuntelu ja kokemuksia siita.

Téahan liittyen tulen taman kevadn aikana antamaan

jokaiselle kolme erilaista cd-levya kotiin

kuunneltavaksi, ja niista sitten kaydaan lyhyt

keskustelu seuraavalla tunnilla minun kanssani. Nauhoitan ndma haagtattelut omaan kayttooni ja

tyotani varten.

Eli tdm& el oikeastaan vaadi sinulta mitddn muuta kuin ettd saat kuunnella kotona levyja!

En tule kayttdméan lopullisessa kirjallisessa tyossd kenenkaan koko nimid, ja saatte halutessanne
tyoni

mydskin kotiin luettavaksi.

Mikali aihe heréattda kysymyksia, tai haluatte tietéa
jotain lisaa, alkaa eparo6iko ottaa yhteytta!

Talviterkuin; Pigga


http://www.stadia.fi

Liite2

CD1 1700-luku:

“Tervetuloa kuuntelemaan kolmen levyn sarjan ensimmaista osaa. Tama levy sisdltaa
musiikkia 1700-luvun alusta loppuun, eli noin sadan vuoden galta. Ennenkuin
aloitetaan, voisin kertoa tellle muutamista hyvistad tavoista kuunnella musiikkia.
Ensiksikin, pyri jarjestédmaan itsellesi rauhaisa ja kiireeton hetki kuuntelun gjaksi, niin
etta voit rauhassa keskittya kuuntelemiseen. Piirtéminen samaan aikaan k&y mainiosti,
lukeminen taas veis gatuksias lilkkaa muille teille. Voit kuunnella tétéa levya
esimerkiksi illalla ennen nukkumaanmenoa, <se samalla rentouttaa mukavasti.
Kuuntele tama levy véahintddn kolme kertaa 18pi ennen seuraavaa soittotuntia, nii
sinulle j&& parhaiten mielikuvia kuulemastasi musiikista. Tietysti useamminkin saa
kuunnellal  Sitten jutellaan yhdessa seuraavalla tunnilla kuulemistasi kappaleista.
Muista, etta olen kiinnostunut juuri siitd mita sinulla on sanottavaa, eika ole olemassa
mitdan oikeita tai vaaria mielipiteitd. Musiikissa onkin se juuri niin hauskaa, etté
kaikilla saa olla aina oma mielipide!

Mutta nyt kerron lyhyesti enssmmaisesta kappaleesta, joka on Antonio Vivaldin
séveltdma konsertto kahdelle huilulle. Tamé konsertto on sévelletty aivan 1700-luvun
alussa ja edustaakin vanhinta osiota tdla levylla Vivaldi, jonka lempinimi oli
punainen pappi, koska hé&n oli saanut papin koulutuksen ja hénella oli
kirkkaanpunaiset hiukset, savelsi yksistédn huilulle yhteensa 13 konserttoa ja 4
sonaattia, puhumattakaan lukuisista muista orkesteri-ja instrumenttiteoksistaan. Héan
kiinnostui kovasti poikkihuilusta, joka oli siihen aikaan huomattavasti harvinaisempi
soitin kuin nokkahuilu, mutta tuli tunnetuks ja suositukse suurelta osin vivaldin
my6ta. Vivaldi perusti myds orpotyttokoulun, jossa alkoi vapaaehtoisesti opettamaan
musiikkia Tama oli erittéin harvinaista ja edistyksellistd Muista Vivaldin teokssta
kaikki varmasti tuntevat “Vuodengjat”, joka onkin ehkd hanen tunnetuin teoksensa.
Mutta nyt kuuntelemaan, kiinnitgpds huomiotaan miten kaks huilua ikdankuin
kisailevat keskengén. Aikamoista menoa, vai mita?’

Musiikki: A. VIVALDI. Kaksoishuilukonsertto



“Siina oli Vivaldin konsertto kahdelle huilulle. Seuraavaksi paasemme kuuntelemaan
Johan Sebastian Bachin sellomusiikkia. Valitsin tdhén levylle mukaan yhden omista
lempikappaleistani, joka on osa Bachin ensimmaisesta soolosellosarjasta. Bach on
varmasti nimi jonka kaikki ovat joskus kuulleet. Han olikin yksi kaikkien aikojen

saakka.

Bach eli 1600-luvun lopusta 1700-luvun puoleenvdliin ja savelsi lukemattoman
maaran, yli tuhat, erilaista soitin-ja kirkkomusiikkikappaletta. Bachista kéytetéén
usein nimitysta “is&Bach”, koska hanen lapsensakin olivat taitavia saveltgjia
Tallakin levylla on mukana Carl Philipp Emanuel Bachin soolohuilusonaatti, han oli
Bachin poika. Mutta takaisin is&Bachiin. Hantéa arvostettiin jo omana aikanaan
erittain taitavana urkujen- ja klaveerinsoittgjana. Lisaksi han osasi soittaa lukuisia
jousisoittimia.  Hanen kohtalokseen koitui  kuitenkin n&dn heikkeneminen ja
epdonnistunut korjausleikkaus, jonka seurauksena Bach sokeutui tdysin. Nyt sis

sellomusiikin pariin.”

Musiikki: J.S. Bach: Soolosdllosarja 1 “Preludi”

“Seuraavaks siis kuunnellaan yht& Bachin pojista. Kyseessé on Carl Philipp Emanuel
Bachin soolohuilusonaatti amolli. Tama sonaatti on sellainen kaikkien huilistien
perusteos, jonka soittamiseen tosin vaaditaan jo huimasti taitoa ja harjoittelua
Emanuel Bach tyoskenteli suuren osan eldamastéén Preussin prinssin, Fredrik suuren
hovissa, siveltden télle omistettuja eli prinssin tilaamia huiluteoksia vinon pinon.
lltaisin Fredrik suuri piti konserttgja joissa han esitti néitd teoksia. Eika aina
mitenkdan aarettdman hyvin... Nyt siis huilusonaatti. Mitas tasta sanotte?”

Musiikki: C.P.E. Bach: Soolohuilusonaatti

“Sitten onkin luvassa Mozartia. Nimi jonka kaikki varmasti tuntevat. Joku on ehka
nadhnyt myos elokuvan joka kertoo Mozartin vauhdikkaan vaikeasta eldméstd. Mozart
oli musiikin ihmelapsi, konsertoi pianolla jo kolme vuotiaana ja sdvelsi ensimmaisen
kappaleensa noin viis vuotiaana. Han svelsi paljon ooppera- ja orkesterimusiikkia,

mutta oli omana aikanaan erikoinen ja hieman sellainen kieroon katsottu ilmestys,



jonka arvostus nousi huippuunsa vasta hanen kuolemansa jalkeen. Mozart kuoli
rutikbyhand vuonna 1791. Nyt kuultava huilukonsertto on savelletty vuonna 1777 ja
kuuluu myds huilukirjallisuuden ehdottomiin perusteoksiin, jota jokainen maailman

ammattihuilisti soittaa jossain vaiheessa uraansa.”

Musiikki: W.A. Mozart: Huilukonsertto D

“No niin, siind oli tdm& ensimmaéinen levy, toivottavasti pidit kuulemastasi. Mieti nyt,
levyn kuunneltuasi, oliko joku kappaleista erityisen mukava, tai joku kenties el. Ja
syitd miksi ndin mielestasi on. Miksikohan aina on niin, ettd toinen tykkaa toisesta ja
toinen toisesta? No, sehan téasta musiikin maailmasta juuri niin mielenkiintoisen
tekeekin!”

Liite3

CD2 1800-luku:

“Tervetuloa kuuntelemaan levysarjan toista levyd, joka koostuu 1800-luvun
musiikista. Nyt kun olet jo kuuntelun konkari, niin olet varmasti enssmmaisen levyn
kautta loytanyt itselless hyvia tapoja kuunnella musiikkia. Taman levyn kohdalla
pétee sama suositus, eli kuuntele vahintédn kolme kertaa. Enimmaéisrajaa ei tietenk&an
ole. No, mutta nyt kuuntelemaan. Ensiksi kuullaan ruotsalaisen Edvard Griegin
jousiorkesterille sdveltamasta Holberg-sarjasta osa “Preludi”, jonka teille esittéa
keski-Pohjanmaan kamariorkesteri. Edvard Grieg eli 1700-luvun puolivélista 1800-
luvun alkuun, ja tdma Holberg-sarja on hanen pidetyimpia kappaleitaan jonka han

alunperin sdvelsi pianolle, mutta muutti myohemmin jousiorkesterille sopivaksi.”

Musiikki: E. Grieg: Holberg-sarjan Preludi

musiikin pariin, nimittéin seuraavaks kuulette Ludvig van Beethovenin viidennesta



sinfoniasta kolmannen osan, allegro. Beethoven eli vuosisadan vaihteessa. Han
syntyi 1700-luvun lopussa ja kuoli 1800-luvun ensimmaiselld kolmanneksella.
Beethoven oli saveltgana sikali erottuva, ettd hédn halusi tulla nimenomaan
saveltgdksi ja olla saveltga  Han halusi sSiis erottaa saveltgdn ammatin
muusikkoudesta, eli esittavan muusikon ammatista. Toki Beethoven myos itse esitti
omia savellyksigan, mutta hdnen mielestédn sdveltdjan rooli oli taysin erillinen
soittgjana, tai orkesterin johtajana toimimisesta.  Beethoven tunnetaan myds
sddlimédttomasta asenteesta soittgjia kohtaan.  Sitd kuvaa hyvin eras héanen

lausahduksensa:

“Luuletteko, ettd gjattelen surkeaa viulua, kun henki puhuu minulle ja kirjoitan sen

minka han minulle sanelee!”

Eli han el gatellut, mitd jollakin soittimella olisi mukava soittaa ja mita el, vaan
savels juuri sen mitd halusi. Setosiasia, ettd Beethoven oli kuuro, ehké karjisti hénen
omalaatuista  suhtautumistaan  soittimien  mahdollisuuksiin. Nyt  giis
sinfoniaorkesterimusiikkia, kolmas osa Beethovenin viidennesta sinfoniasta.”

Musiikki: Beethoven: Sinfonianro 5, I11: allegro

“Se oli Beethovenia. Nyt on luvassa viela isompaa orkesteria, ja mukana on
kuorokin. Nimittéin “Orjien kuoro” Giuseppe Verdin oopperasta Nabucco. Verdi oli
italialainen saveltdja, joka eli pitkan ja tuottoisan elaman, nimittdin vuodesta 1813
aina vuoteen 1901 asti. Han sdvelsi enimmakseen oopperamusiikkia, ja nama
oopperat ovat nykydankin suosittuja ja ohjelmistossa oopperataloissa ympéri
maailmaa. Nabucco oli hdnen kolmas oopperansa ja toi hanet yleison tietoisuuteen,
nimittdin juuri taman oopperan kantaesityksen jalkeen Verdi tuli kuuluisaksi.
Erityisesti isot kuoro-osuudet olivat iskeneet suoraan sorretun italialaiskansan
sydamiin. Myodhemmin siita tulikin Italian itsendisyystaistelun tunnus, Itdian valtion
epévirallinen kansallislaulu. Kuunnelkaapas tatal”

Musiikki: Verdi: Orjien kuoro oopperasta “ Nabucco”



“Seuraavaks kuulette miten huilulla voi tatavasti matkia linnun liverrysta ja
kujerrusta. Nimittdin kuulette Camille Saint-Saénsin Lintuhdkin teoksesta Elainten
karnevaalit.  Siingpd vasta onkin muuten mahtava teos. Koko teos koostuu
kolmestatoista kappaleesta, jotka kuvastavat erilaisia eldmia Mukana on mm.
kaikkien tuntema joutsen ja kengurut ja kaki ja akvaario. Jatietysti tama nyt kuultava
itse el halunnut julkaista kappaletta elinaikanaan, koska pelkasi sen suosion vievan
huomiota hanen vakavammilta teoksiltaan. Saint-Saéns ja Beethoven liittyivét erdédlla
hauskalla tavalla toisiinsa, nimittdin vaikka Sain-Saéns syntyi Beethovenin kuoleman
jalkeen, vuonna 1835, kun Beethoven oli kuollut vuonna 1827, ja he gis eivét
koskaan tavanneet, hdnesté kerrotaan ettd han osasi kaikki Beethovenin pianosonaatit
ulkoa kymmenen vuoden i&ssa.  Siihen mennessé hén oli tosin soittanut pianoa jo
kahdeksan vuottal Aikamoinen suoritus, niita sonaattgja nimittéin on huima méaara.
Mutta nyt kuuntelemaan téta linnun liverrysta.”

Musikki: Saint-Saéns: Lintuhakki teoksesta “ Eldainten karnevaalit”

“Ja vield lisda lintuaihetta Nimittain sueraavaks tulee kappale nimelta
“Kuoriutumattomien kananpoikien baletti”. Se on vendléiselta saveltdjalta nimeltdan
Modest Mussorsky, joka eli 1800-luvun puolestavalistéa sen loppuun. Tama kappale
kuuluu teokseen “Nayttelykuvia’, joka on myoskin pienistd kappaleista koostuva
sarja, joka kuvaa Mussogskyn ystavan taulujen tunnelmia ja katsojan siirtymista
taidenayttelyssa taulun luota toiselle.  Tamékin teos julkaistiin eldinten karnevaalin

kananpoikia!”

Musiikki: Mussorgsky: Kuoriutumattomien kananpoikien baletti,
teoksesta “ Nayttelykuvia”

“Seuraavaksi vield yks kuolematon lintuaihe, nimittéin alkusoitto baletista
Joutsenlampi. Tama vendldisen Pjotr Tchaikovskin erittdin tunnettu teos e

varmaankaan pitkia esittelyja kaipaa, mutta jouni on lyhykéisyydesséan téssa:



Prinssi Siegfried viettda syntymapéiviaan ja kuningataréiti ilmoittaa, ettd prinssin
pitéiss menna naimisiin. Prinssi e innostu aiheesta, vaan léhtee metsastamaan.
Jarvella han ndkee parvven joutsenia, mutta huomaa pian niiden olevan nuoria neitoja.
Paha velho Rothbart on loihtinut neidot joutseniksi ja kirous purkautuu vain, mikali
mies vannoo neidolle ikuista rakkautta ja uskollisuutta. Siegfied rakastuu tulisesti
joutsenprinsessa Odetteen, ja vannoo rakastavansa téta ikuisesti.

Seuraavana paivana on kuningataraidin jarjestdmét tanssiaiset, joissa prinssin on
maéra valita puoliso. Paha velho Rothbart tuo tanssiaisiin oman tyttéarensg, Odilen,
jonka han on loihtinut Odetten ndkoiseksi. Prinsss menee lankaan ja kertoo
kuningattarelle haluavansa taman neidon kanssa naimisiin. Totuus valkenee liaan
my6héan ja Rothbart riemuistsee, prinssi on rikkonut oikealle Odettelle vannomansa
valan. Prinssi rientda jarvelle anomaan anteeksiantoa Odettelta. Nousee myrsky ja
prinssi on hukkumaisillaan jarveen. Odette heittaytyy jarveen kuollakseen prinssinsa
kanssa, ja ndin taika purkautuu, koska Odette on valmis kuolemaan rakkauden tahden

jamolemmat pelastuvvat ja Odette on jalleen nainen.

Nyt kuulette alkusoiton tasta baletista, jossa saveltga mestarillisesti maalaa kuulijan
eteen metsdn keskelld hiljaa uinuvasta jarvestd, ja sen surullisista noidutuista
joutsenneidoista.”

Musiikki: Tchaikovski: alkusoitto baletista “ Joutsenlampi”

“Tamaolikin tdssd. Antoisia kuunteluhetkia ja muista taas miettid omia mielipiteitasi
nadistd 1800-luvun helmista. Eiko ollutkin aika erilaista musiikkia kun 1700-luvulla?
1800-luvulla musiikki kehittyi kuvailevampaan ja romanttisempaan suuntaan, séannot
eivdt olleet enda niin tarkkoja kun sata vuotta aiemmin. Siind misséd 1700-lukua

kutsutaan musiikin kielessa Barokiksi, on 1800-luku puolestaan Romantiikan aikaa.”



Liited

CD3 1900-luku:

"Tervetuloal Nyt olet edennyt jo tdméan kuuntelusarjan kolmanteen ja viimeiseen
levyyn joka sisdltdd otteita 1900-luvulla sdvelletystd musiikista. 1900-luku oli
musiikinmaailmassa viela kuvailevampaa ja vapaampaa verrattuna 1800-kukuun.
Teogen ja saveltgien kesken on valtavia eroja. Olen ottanut talle levylle mukaan
hyvinkin erilaisia kappaleita, toivottavasti 10yda néista myods omat suosikkisi.
Muistatkin varmaan jo edellisten levyjen yhteydestd, ettd kuuntelukertoja tulis
vahintéén olla kolme, ja enintddn niin paljon kun vaan ikina jaksat. Ensiksi musiikkia
aivan 1900-luvun alusta, nimittéin tama kappale on sdvelletty vuonna 1910. Kuulette
Toivo Kuulan sanattoman laulun, joka on alunperin viululle ja pianolle savelletty. Nyt
kuitenkin on kyseessa jousiorkesterisovitus. Toivo kuula oli suomalaisen musiikin
traaginen romantikko. Han kuoli vain 35-vuotiaana ampumavalikohtauksen uhrina.
Myos hanen musiikissaan on usein traaginen tai voimakas sdvy. Nyt kuultava sanaton
laulu on ehk& hénen tunnetuin teoksensa.

Musikki: Kuula: Sanaton laulu

jonka teoksille on ominaista pulppuava soittamisen ilo ja suorastaan réiskyva ote. Nyt
kuultava Tangon historia huilulle kitaralle, ensmméinen osa, on hyva esimerkki
Piazzollan savellystyylistd Meno on todella vauhdikasta ja huolimatta tangomaisen
jazzahtavasta otteesta, tamé teos on erittain arvostettu klassisen musiikin piireissa.”

Musiikki: Piazzolla: Tangon historia: “Bordelli”

"Siina oli vauhdikasta Piazzollaa. Pariisin konservatorion kurssitutkintojérjestel méan
kuuluvat kilpailut, joissa saavutettu ensimmaéinen palkinto vataa diplomitutkintoa
Naita kilpailuja varten on savelletty suuri mddra huilumusiikkia joka on sitten jéényt
kayttoon yleisemminkin. Tama seuraavaks kuultava Pierre Sancanin sonatiini on
savelletty juuri ndihin kilpailuihin ja on erittéin vaikea teos seka huilistille, etta



pianistille. Kuuntelepas kuinka mahtavasti piano aloittaa kappaleen! On kuin puro

solisi.”

Musiikki: P. Sancan: Sonatiini huilulle ja pianolle

Seuraava kappale on ote Serge) Prokofievin baletista Romeo ja Julia, Julian tanssi.
Siind huilumelodia kuvaa Julian viehkeytta ja kepeytta Prokofievin musiikki on

erityisen kuvailevaa ja kaunista. Kuuntelepas mté tunnelmia tésta tulee mieleen?’

Musiikki: Prokofiev: “Julia” baletista “ Romeo ja Julia”

MyOs seuraavaksi kuultava Jagues lbertin huilukonserton finaali on alunperin
savelletty Pariisin konservatorion kilpailuihin. Mitas tasté hurjasta menosta sanotte?’

Musiikki: J. Ibert: Huilukonsertto, osa 3

Jean Sibelius. Siind saveltga joka on meidan suomalaisten suuri ylpeydenaihe.
Sibeliusta voisi pitda meidan kansallissaveltgjanamme. Hanen seitsemaa sinfoniaansa,
viulukonserttoja ja lauluteoksia esitetéén lukuisissa maailman huippua edustavissa
konserttisaleissa jatkuvasti. Séveltdana Sibelius on tunnettu yhtélailla joka puolella
maailmaa. Sibelius syntyi vuonna 1865 Hameenlinnassa ja kuoli 1957 Jarvenpaan
kodissaan Ainolassa, jossa han oli perheineen asunut jo 50 vuotta. Ainola on nyky&an

museona, ja se onkin erittain mielenkiintoinen tutustumisen kohde, suosittelen!

Sibeliuksen musiikista huokuu todellinen kansallisromanttinen tunnelma, joka
ammens voimansa ja innoituksensa niin Suomen sodista, kuin myos luonnosta ja sen
kauneudesta. Nyt kuulette nopean osan Sibeliuksen kuudennesta sinfoniasta d-molli.
Sulkekaapa silmanne ja matkatkaa mielessénne vaikka keskelle metséd. Mité tama
musiikki saateidét siella ndkemaan?’

Musiikki: J. Sibelius: “poco vivace’ sinfoniastanro 6

"Siind olikin kaikki. Nyt kun olet kuunnellut koko levysarjan, mieti mielessasi

mink&laisia eroja oli kuultavissa eri levyjen kesken ja mikéa levy oli eniten sinun



mieleesi. Mieti myos taman levyn kappaleiden sinussa heréttdmia ajatuksia. Otetaan
téhan lopuks viela sellainen loppukevennys! Kaivahan 1800-luvun levy esille ja
muistele eldinten karnevaalin lintuhdkki-kappaletta Sen jalkeen kuuntele tama
seuraava kappale, niin huomaat etta klassisista kappaleista on moneksi. Hyvia
kuunteluhetkia nyt ja tulevaisuudessal Nyt sinulla on hyva kokoelma klassista
musiikkia ikiomana, nauti!”

Loppukevennyksend: Emmanuel Pahudin * jazdintuhakki”



