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The present scholarly thesis is divided into two parts, a documentary and a written thesis. The
documentary movie For Spoo is a story about people in Sipoo who are fighting against the
territorial conquest of Helsinki city. | have made the documentary all by myself, in other words|
have been the director, script writer, producer, camera operator, soundman and editor of the
movie. In the written thesis, | reflect on how working alone suits a documentary production. |
consider both strengths and weaknesses of working alone and examine what this working method
demands of its worker.

Making audiovisual production with a small group of people or even alone is possible because of
the development in the field of technology. The shooting equipment has become lighter and
digital editing programs have become more common. Many documentary makers want to work
alone also because it is cost-efficient and they want to remain independent. WWhen a single worker
makes a documentary, he hasto do well on six tasks at the same time.

The single worker has to master both technical equipment and story telling. Single working
demands both self-confidence and determination. The single worker also has to have experience
in every part of the work. Mastering all six roles at the same time is not possible, therefore, the
worker faces all kinds of problems and challengesin hiswork. The single worker has to work for
example as the director and the soundman at the same time as he is operating the camera.
Therefore he has to concentrate on the discussion and also listen to the sound quality, all when
shooting. At worst, something essential to the story goes unnoticed or the quality of the shot
images or sound suffers. On the other hand, working alone is fast and flexible. Working alone
makes it easy to establish a close relationship with the main characters. Working alone is hard but
also rewarding. In summary, it is possible to make a documentary movie alone, but it is not
necessarily the best aternative as for the end result.
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1 JOHDANTO

Tassa radio- jatelevisioilmaisun opinndytetytssa kasittelen dokumenttielokuvan
tekemista taysin yksin seké yksintekemiseen liittyvié hyotyja ja haittoja.
Esimerkkiteoksena kaytan yksin tekemaani dokumenttielokuvaa Spoon puolesta,
joka on my6s opinnaytetyoni teososa. Kayn |&pi elokuvan tuotantoprosessin vaihe
vaiheelta aina kéasikirjoitus- ja ideointivaiheesta leikkaamiseen ja jalkikasittelyyn.
Jokaisen tydvaiheen kohdalla tarkastelen yksintekemisen vahvuuksia ja
heikkouksia. Lopuksi pohdin, mitd dokumenttielokuvan toteuttaminen yksin vaatii
tekijaltdan ja vedan yhteen yksintekemisen hyvét puolet seké tydmenetelmaan
liittyvét haasteet ja mahdolliset ongelmat.

Televisioyhtitiden tarve sédstéd kustannuksissa on luonut aivan uudenlaisen
tyoskentelymuodon, joka on jatkuvasti yleistymassa. Tekniikan kehittyminen,
kuvauskal uston keveneminen seka digitaalisten editointiohjelmien yleistyminen
ovat mahdollistaneet useampien tehtévien siirtdmisen yhden ihmisen harteille.
Lisaksi yha suositumpi ja lisdantyva media-alan koulutus opettaa uusia dlan
ammattilaisia tyoskentelemaan monissa eri ammattirooleissa ja tyotehtavissa.
Toimittajat alempaa enemman itse myos kuvaavat ja leikkaavat. ESmerkiksi

Y leisradion alueuutisten uutiguttuja tekee usein vain yksi ihminen. Tekija vastaa
siis samanlaisesta tyoméarastd, jota ennen on hoitanut jopa neljatekijéé toimittaja,
kuvaaja, aanittdja jaleikkagja.

Itse tydskentelen Y leisradiossa Uudenmaan tv-uutisissa niin kutsuttuna
moniosagjana. Toimitan, kuvaan ja leikkaan itse kaikki omat uutiguttuni. Samalla



toimin uutiguttujeni kasikirjoittajana ja ohjagjana. Ennen Uudenmaan uutisia olen
tyoskennellyt Suomen Uutisvirta Oy:ssd inserttien tekijana Toimitin, kuvasin ja
leikkasin yksin omat inserttini |hana aamu -ohjelmaan. Lisaksi olen toiminut
kuvagjana Y LE TV1:n Hyvén joulun terveiset -ohjelmassa. Olen myds tehnyt
pitkaan uutistoimittajan ja reportterin toita radion puolella.

Tyoskentelyni moniosaajana on saanut minut kiinnostumaan myaos
dokumenttielokuvan toteuttamisesta samalla metodilla, siis alusta loppuun taysin
yksin. Vaikka olen ehtinyt kerdta runsaasti kokemusta niin toimittamisesta,
kuvaamisesta kuin leikkaamisestakin seka kaikissa rooleissa toimimisesta yhta
aikaa samassa tuotannossa, on pitkan dokumenttiel okuvan toteuttaminen kuitenkin
hiukan toista kuin pariminuuttisten uutiguttujen tai inserttien tekeminen. Halusin
téssa opinndytetydssani tutkia nimenomaan sitd, miten koko dokumenttielokuvan
tuotannon kaikki osa-alueet pysyvét yhden ihmisen hallinnassa. Minkalaisia etuja
siitd on, ettétekee taysin yksin? Mita haittaa siité puolestaan on? Mitk& ovat
dokumenttielokuvan yksintekemisen suurimmat haasteet ja ongelmat? Mité
tallainen tyGtapa vaatii tekijaltdan?

Tutkimuskohteeni on vajaan puolen tunnin mittainen dokumenttielokuvani Spoon
puolesta. Elokuva kertoo vuosina 2006—2008 runsaastikin huomiota saaneesta
Sipoon jaHelsingin valisesta rgansiirtokiistasta. Dokumentin pédhenkilot ovat
sipoolaisia kuntalaisaktiiveja, ja dokumentti kertoo tavallisten sipoolaisten
nakdkulman kahden kunnan valilla vellovaan kiistaan. Helsingin aluevaltausaikeet
heréttivat kuntalaisten keskuudessa valtavaa vastustusta ja se kokosi asukkaat
yhteen ennenngkeméttomall & tavalla. Tassa dokumenttielokuvassa seurataan kahden
sipoolaisen taistelua oman kuntansa rajojen séilyttamiseksi.

Olen toteuttanut dokumenttielokuvan taysin yksin. Olen toiminut Sis elokuvan
ohjagjana, kasikirjoittgana, tuottajana, kuvagjana, danittdjana ja leikkaajana.
Kyseessd on seurantadokumentti, jotatein kaikkiaan yli puoli vuotta.

Y ksintekijan tyonkuva on monipuolinen. Kéaytannossa yksintekija vastaa jokaisesta
dokumenttielokuvan tydvaiheesta yksin. Seuraavassa luvussa méérittelen lyhyesti
dokumenttielokuvan, valotan hieman yksintekemisen terminologiaa ja esittelen



lyhyesti tdmén tyotavan taustoja. Kolmannessa luvussa paneudun yksintekijan
tyorooleihin ja nithin kuuluviin tehtaviin. Neljannessa luvussa tutkin oman
dokumenttielokuvani toteuttamista yksin ja pohdin ty6tavan valinnan aiheuttamia
mahdollisia ongel mia ja sen mukanaan tuomia hyoétyja. Viidennessa luvussa
késittelen sitd, minkalaisia ominaisuuksia hyvélta yksintekijalta vaaditaan. Miten
yhden tyoroolin hoitaminen onnistuu, kun vastuulla on yhtd aikaa viisi muutakin
tehtavad? Pohdin myds yksintekemisen vaikutusta tyon lopputulokseen, eli onko
yksin tekeméni dokumenttielokuva teknisesti ja sisallollisesti riittavan laadukas.
Milloin ja miten yksintekeminen vaikuttaa kielteisesti tyon tulokseen? Lopuksi
vedan yhteen yksintekemisen heikkoudet ja vahvuudet ja pohdin, miten hyva
tydmenetelma yksintekeminen on dokumenttielokuvan tuotannossa ja voiko

dokumenttielokuvaa ylipadtéan tehda taysin yksin.



2 TAUSTAA JA TERMEJA

Tassa luvussa kéyn 18pi opinnaytetyoni tarkeimmat termit, dokumenttielokuvan ja
yksintekemisen. Pohdin ensin Iyhyesti, mika dokumenttielokuva on ja mitk& ovat
sen tyylilgjit. Seuraavaks kayn 18pi yksintekemiseen liittyvia termeja. Lopuksi viela
vedan lyhyesti yhteen historiaa, eli miten yksintekemiseen on paadytty ja miksi.

2.1 Miké on dokumenttielokuva?

Dokumenttielokuvaa vois sanoa elokuvaksi, joka kuvaa todellisuutta enemman
kuin fiktioelokuva, silla dokumenttielokuvassa esiintyvét ihmiset ja tapahtumat ovat
todellisia. Dokumenttielokuvaa onkin usein pyritty méérittelemaan vertailemalla
Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa — Dokumenttielokuva ja sen
tekoprosess elokuvan olevan todellisuuden, sosiaalishistoriallisen maailman
valokuvauksellista jaljentamista eli sen dokumentoimista ja néin kaikkien elokuvien
voidaan véittda olevan dokumentteja. Aaltonen toteaa dokumenttielokuvalla olevan
kuitenkin todellisempi viittauskohde kuin fiktioelokuvilla

Dokumenttielokuvan mééritelma on kiistanalainen ja se on vuosikymmenten aikana
muuttunut moneen kertaan. Brittildinen dokumentaristi John Grierson, jota myods
todellisuuden luovaksi kasittelyksi (Aaltonen 2006, 48). Dokumentaristi Paul Rotha
on puolestaan sanonut, etta keskeisintd dokumenttielokuvassa on todellisen
materiaalin dramatisointi (Webster 1996, 1). Taman jalkeen on alettu pohtia, mita
oikeastaan on todellisuus ja kenen todellisuus on kyseessa. Todellisuuden
kuvaaminen kun el tdysin objektiivisesti ole mahdollista. Dokumenttielokuvassa on
aina ndkyvissa tekijansa k&denjalki, silla dokumenttielokuva on aina tekijansa
ndkemys todellisuudesta. Aaltonen (2006, 48) kiteyttda dokumenttielokuvan
seuraavasti: " Dokumenttielokuva on luovaa, tekijaldhtoista taiteellista ilmaisua,

jonka aiheena on todellinen sosiaalishistoriallinen maailma.”

Toisaalta dokumenttielokuvan yll& leijuu objektiivisuuden vaatimus. Esseessian
Dokumenttiel okuvan k&sikirjoittamisesta suomalainen dokumentaristi John Webster



toteaa dokumenttielokuvien yleison uskovan nakemansa olevan totuudenmukainen
esitys todellisista tapahtumista; etta tapahtumia el ole ohjattu ja pddhenkil 6t ovat
oikeita ihmisia. Mutta Webster painottaa, ettei taydellisté objektiivisuuttaole
olemassa: ” Jokainen kamerakulma ja jokainen objektiivin valinta on subjektiivinen
elokuvan sisdltoéon vaikuttava paétés.” Webster alleviivaa dokumenttielokuvan
sanaa elokuva ja korostaa dokumenttielokuvan olevan taidetta, joka puolestaan
edellyttéd luovaa ja subjektiivista paatoksentekoa. "Mikéli elokuvan tekniset
rajoitukset - filmirullan pituus, valaistuksen vaatimukset ja mikrofonien sijoittelu -
eivéat kahlehtisi meitd, ja vois mme kuvata taukoamatta, e lopputulos olisi
elokuvallinen.” (Webster 1996, 3-4.)

Dokumenttielokuvan méérittely on enk& myos siksi hankalaa, etté
dokumenttielokuvia on niin monenlaisia. Aaltonen jakaa dokumenttielokuvat
kolmeen lgjityyppiin: antropologisiin, historiallisiin ja henkilokohtaisiin
dokumenttielokuviin. Antropologisen elokuvan méaritelma vaihtelee méérittelijan
mukaan ja sen méérittely on vaikeaa, silla sen piiriin kuuluvat periaatteessa kaikki
kulttuuria kuvaavat elokuvat. Toisin sanoen "tietylla tavalla kaikki elokuva on
antropologista’ (Aatonen 2006, 51). Tiukan méaéritelman mukaan taas
antropologisen elokuvan kasitetta pitais kayttada vain elokuvista, jotkaovat
koulutuksen saaneiden antropologien tekemi& Antropologisen elokuvan kohteet
vaihtelevat nykyisin vieraan, kaukaisen ja eksoottisen kulttuurin kuvaamisesta aina
oman yhteiskunnan ja yhteison tutkimiseen.

Historialliset dokumenttielokuvat taas pyrkivét kuvaamaan menneisyyden
tapahtumia historiantutkimuksen luomassa todenmukaisessa viitekehyksessa. ” Se
esittaa historiaa, tapahtunutta todellisuutta koskevan véitteen, teesin tai teorian,
kertoo tarinan tai valittéa kokemuksen” (Aaltonen 2006, 60). Henkilokohtaisten
dokumenttielokuvien aiheena on tekija itse tai hanen lahipiirinsd. Tekijaitse on
lasné elokuvissa, jos el kuvissa niin ainakin kertojana tai henkilokohtaisen
selostustekstin kirjoittgjana. Naiden lgjityyppien alla piilee myos lukuisia
tyylisuuntia, joista Aaltonen mainitsee muun muassa suoran dokumenttielokuvan
(direct cinema) ja havainnoivan dokumenttielokuvan (observational cinema).
Naiden tyylisuuntien tavoitteena on todellisuuden suorataltioiminen. (Aaltonen
2006, 29, 50-51, 57, 60, 76.)



Itse tulen kayttdma&an omasta, tutkimuskohteena olevasta dokumenttielokuvastani
nimitysta seurantadokumentti, jolla tarkoitetaan dokumentteja, joissa kuvataan
padhenkilité tietyn gjanjakson kuluessa. Omassa seurantadokumentissani olen

seurannut pagdhenkiloideni eldméaa yli puolen vuoden mittaisella jaksolla.

2.2 Y ksintekemisen méarittelya

Rakkaalla lapsella on monta nime&. Niin myos yksintekemisesta puhutaan monilla
eri termeilla. Naille, jo hiljalleen omaksi ammattikunnaksi kehittyville tekijoille ei
Suomessa ole virallistatermid tai ammattinimiketté. Eri yhtidissata toimituksissa
ovat jo kuitenkin vakiintuneet omat tavat puhua néista yksintekijoista. Y leisradiossa
puhutaan vain toimittajistatai moniosagjista. Esimerkiksi Uudenmaan uutisissa
puhutaan toimittgjista, jotkatekevét juttuja” yksinkaytolld’ tai " yksinkayttgjistd’ .
Joskus puhutaan myds monitekemisesta. M TV 3-kanavalla puhutaan
videojournalisteista. Nina Svahn kayttda omassa opinnaytetytssaan Videographer:
Tapaustutkimus monitekemisen soveltuvuudesta TV-uutistuotantoon
englanninkielistéa termid videographer. Svahnin (2004, 4) mukaan termi on peréisin
Pohjois-Amerikan tv-toimituksista. Dokumenttielokuvien puolella yksintekeminen
el ole vakiintunut tyoskentelytapa, mutta monet dokumentaristit esimerkiksi
ohjaamisen lisdksi kasikirjoittavat, kuvaavat ja tuottavat itse omat dokumenttinsa.
Heista kaytetdan usein termié itsendiset dokumenttielokuvan tekijét. Itse puhun

téssa opinndytetyodssani yksintekemisesta.

2.3 Lyhyesti yksintekemisen taustoja 1900-luvulta tdhan péivaan

Y ksintekeminen ei sinénsa ole mik&an tyylisuunta, se on [&hinna keino pitéa
kustannukset piening, sdilyttéa oma riippumattomuus tai tehda toita joustavasti.
Aiemmin motiivinatehda yksin tai pienellatuotantoryhmalla on ollut nimenomaan
halu olla riippumaton isoista tuotantoyhtidistd. My6s kustannustehokkuus ja
taloudelliset syyt ovat pitaneet tyontekijamaaran pienend monissa tuotannoissa.
Parin viime vuosikymmenen aikana myos teknologian kehittyminen, kaluston
keveneminen seka helppojen, itse opittavien editointiohjelmien méaran



lisdantyminen on mahdollistanut isompienkin tuotantojen tekemisen yha
pienemmalla tyoryhméallg, jopa yksin.

Ensimmaiset merkit tuotantoryhmien koon pienenemiselle [6ytyvét jo 1900-luvun
alkupuolelta. Tuolloin osa aloittelevista amerikkal aisista elokuvantekijoista halusi
erottautua silloisista isoista elokuvayhtioistéa. Nama riippumattoman elokuvan
(independent film) toimintatavan luojat tekivét itse omat kameransa ja ryhtyivét
toteuttamaan elokuvia omalla tyylilléan. Riippumaton elokuva -termia kaytetéén
elokuvista, jotka on tuotettu hyvin pienell& budjetilla ja jotka on tuottanut jokin
pieni tuotantoyhtid. Riippumattomien elokuvien tekijat ovat halunneet paits
erottautua taloudellisesti suurista yhtidista, myds erottuatyylillisesti valtavirran
elokuvista ja tehda perinteisi& Hollywood-tuotantoja taiteel lisempia elokuvia.
Riippumaton elokuva on kehittynyt viela enemman omaksi tyylisuuntauksekseen
1990- ja 2000-luvulla tekniikan kehittyessa. (Independent film.)

Dokumenttielokuvia on Suomessakin tehty hyvin pienell& tuotantoryhmall& pitk&an.
Esimerkiks yhdesta tunnetuimmasta suomalaisesta dokumentaristista L asse
Naukkarisesta tuli itsendinen elokuvantekijajo 60- ja 70-lukujen vaihteessa.
Varsinaiseen yksintyoskentelyyn Naukkarinen siirtyi kuitenkin vasta hankittuaan
ensimmaisen kevyen dv-kameransa vuonna 1995. Taman jalkeen Naukkarinen on
tehnyt dokumenttinsa paéasiassa yksin. Han seka kuvaa etta aanittda omat
dokumenttielokuvansa, mutta leikkaamisen han nykyaan teettda ulkopuolisella.

Y ksintyoskentelyn motiiveiksi Naukkarinen kertoo nopean ja spontaanin
reagointimahdollisuuden, joustavuuden seka taloudelliset syyt. Itsendinen elokuvan
teko mahdollistaa erilaisten kokeellisten ja riippumattomien dokumenttielokuvien
tekemisen. MyGs hyvin intiimeissa ja arkaluontoisissa kuvaustilanteissa
yksintydskentelylla on Naukkarisen mukaan puolensa. (Lasse Naukkarinen;
Majalahti 2007, 11-12.)

Televisioyhtiot ovat omaksuneet yksintekemisen tavaksi tuottaa uutisia ja ohjelmia
vasta parin viime vuosikymmenen aikana. Y ksintekemisen uranuurtajana voidaan
pitéa torontolaista City-tv:t4, jossa Nina Svahnin mukaan kustannussaasto on
jalostettu omaks taiteenlgjikseen. Videographer eli yksin tv-juttuja tekeva
toimittgja on Torontossa merkittava ammatti itsesséan eika vain pelkka keino



sdastda. " Videographer on ruutukasvo ja siten yhté nékyva ja tunnettu henkil kuin
uutisankkurikin.” (Svahn 2004, 1.) Johanna Sainio kasittelee opinndytetydssdin
videojournalismia MTV 3:n uutisissa. Sainion mukaan videojournalismin isdna
pidetéén yhdysvaltalaista Michael Rosenblumia, joka 1990-luvun vaihteessa osti
pienen kameran jakiersi maailmaa tehden filmipétkia Sainio kertoo, etta
Rosenblumin mallia toteutettiin aluksi 1&hinn& Pohjois-Amerikan
paikallistelevisioissa, mutta Sttemmin konseptin ovat ottaneet kayttéon myos
maail manlagjuiset, uutisia tuottavat yhtiot. Rosenblum onkin luonut ideastaan
lagjalle levinneen bisneksen ja hanelld on asiakkaita Y hdysvaltojen lisdks
Tokiossa, Koreassa ja ympari Eurooppaa. ”Michael Rosenblum pitéa
videojournalismia aikamme vallankumouksena. Hanen mielestdan videon
tekeminen televisiolle el vaadi isoa kuvausryhmag, silla yksi ihminen voi tuottaa
materiaalia kevyemmalla kalustolla huomattavasti edullisemmin.” (Sainio 2006,
12-13))

Suomessa yksintekeminen televisioyhtidissa on vield melko lahtokuopissaan.
Ty6muoto on hiljalleen laskeutunut muutamiin toimituksiin 2000-luvun aikana.
Muutama vuosi sitten esimerkiksi Y leisradion aluetoimitusten radiotoimittajia
alettiin kouluttaa kéyttdmaan kameraa ja editointiohjelmaa, jotta paikallisia uutisia
saatiin myos televisioon. Koskaresurssit olivat, ja ovat yha, pienet ja koko ajan
pienenevét, ndissa aluetoimituksissa edelleen yksi ihminen vastaa monesti koko
uutigutun tekemisesta yksin. Tata tydmuotoa pidetddn Suomessa kuitenkin edelleen
melko outona ja harvinaisena tapana tehda juttuja ja uutisia, mutta siihen suuntaan

ollaan todenndkbisesti yha enemman menossa.

Osaamisen kehittyessa, taloudellisten resurssien vahetessd ja tekniikan keventyessa
yksintekevien uutistoimittajien ja ajankohtaisreporttereiden ohella yksintekevét
dokumentaristitkin tulevat varmasti liséantymaan tulevaisuudessa. Michael Rabiger
ennustaakin kirjassaan Directing the Documentary dokumenttielokuvan tyoryhmien
yha pienentyvan tulevaisuudessa. Rabigerin mukaan uudet julkaisukanavat kuten
kaapeli, satelliitti ja internet mahdollistavat myo6s tavallisten ihmisten tuotosten
levittdmisen. Hyva esimerkki téllaisesta julkaisukanavasta on brittildisen Channel
4:n FourDocs -sivusto (ks. www.channel4.conVfourdocs), johon kerétéan tavallisten

ihmisten tekemia minidokumenttga. Samantyyppisena kanavana toimii myos


http://www.channel4.com/fourdocs

vuonna 2005 perustettu amerikkalainen Y ouTube -sivusto (ks. www.youtube.com),
johon voi ladata omia tuotoksiaan ja katsoa toisten tekemié videoita. Tekniikan
kehittyessd kuka tahansa voi tehda elokuvia ja Rabiger uskookin tavallisen ihmisen
aanen olevan tulevaisuuden valtti. "Media tarvitsee uusia tuotteita, uusia
ldhestymistapojajauusiadania” (Rabiger 1998, 33-34.)

3 YKSINTEKIJAN TYONKUVA

Dokumenttielokuvan yksintekijan tyonkuva on monipuolinen ja yksintekijallaon
lukuisiatyorooleja, joista kakista han vastaa yksin. Han vastaa niin dokumentin
ohjuksesta, kasikirjoittamisesta ja tuottamisesta kuin sen kuvaamisesta,
aanittamisesta ja leikkaamisesta. Ohjagja on se, joka vastaa elokuvan siséllostg, niin
taiteellisesti kuin teknisestikin. Ohjaaja pitéa dokumenttielokuvan dramaturgian
hallussaan, niin elokuvan kuvaus- kuin leikkausvaiheessakin. Kasikirjoittgja
puolestaan vastaa dokumenttielokuvan tarinasta ja kerronnasta
Dokumenttielokuvissa ohjagja ja k&sikirjoittaja ovat usein yksi ja sama henkild.
Tuottgja vastaa valmiista elokuvasta ja elokuvan toteutumisesta. Tuottgja toimii niin
kutsuttuna mahdollistajana eli sopii kuvauspaikat ja -paivét, jarjestda sopivan
kaluston, kuvauspaikoille menon ja hoitaa kaikki kuvausluvat ynna muun
paperityon.

Kuvaaja puolestaan vastaa dokumenttielokuvan visuaalisesta siséll0sta.

Y ksinkertaistettuna kuvaaja siis operoi kameraa ja tallentaa liikkuvaa kuvaa.
Aanitt&ja taas huolehtii d4nen tallentumisesta nauhalle sopivalla &nentasolla niin
kuvaus- kuin haastattelutilanteissakin. Leikkagja yhdessé ohjagjan kanssa kokoaa
lopullisen elokuvan. Editointiohjelman avulla leikkaaja poimii raakamateriaalista
ohjagjan toivomat kohdat ja muodostaa niisté kohtaus kohtaukselta koko valmiin
elokuvan. Leikkagja vastaa myos kuvien ja danten jalkikasittelysta seka musiikin
sisdllyttamisesta elokuvaan. Suurimmissa elokuvatuotannoissa on toki lukuisia
muitakin rooleja, mutta kdyn téssa luvussa [8pi minimiroolit, niihin rooleihin
kuuluvat tehtavét ja myohemmin pohdin jokaista roolia yksintekemisen kannalta

omassa dokumenttielokuvassani.


http://www.youtube.com

3.1 Ohjagja

Ohjaaja vastaa dokumenttielokuvan taiteellisesta ja teknisesta sisdll6sta. Han vastaa
my6s elokuvan dramaturgiasta ja on mukana toteuttamassa dokumenttia alusta
loppuun. Ohjagja valitsee dokumenttielokuvalle tyylin, p&dttéa miten elokuvaa
kuvataan, miten padhenkil6t tuodaan esiin, miten tarina rakentuu ja milta se lopulta
ndyttd4. Ohjagjan on siis oltava hyvin siséllé aiheessa, josta hén on
dokumenttielokuvaa tekeméssa. Rabiger (1998, 8) toteaakin ohjaamisen
edellyttévan suurtatietoisuutta sek maail masta, josta ohjagja on tekeméssa
elokuvaa, ettd koko prosessista, jolla tétd kyseisté maail maa tallennetaan
dokumentiksi. Webster kertoo kayttavansa esitutkimusvaiheeseen hyvin runsaasti
aikaa. Han saattaa viettdd aikaa padhenkil 6idensa kanssa heldan maailmassaan
useita kuukausia, jopa vuoden. (Webster 2004.)

Ohjagjan tehtévét ovat hyvin moninaiset ja vaihtelevat eri tuotannoissa. Péédasiassa
ohjagja vastaa aiheeseen perehtymisen lisdksi kuvausryhman johtamisesta ja
kuvausryhman jéasenten ja elokuvan henkildiden ohjaamisesta kuvausten aikana
seka vastaa elokuvan jalkitoiden tekemisesta ja leikkagjan ohjaamisesta. Ohjagjan
on pidettéva langat kasissaan koko prosessin gjan ja hallittava henkil6iden ja
tyoryhman liséksi koko elokuvan tarina. Kun kuvataan dokumenttielokuvaa eli
elokuvaa, jokatapahtuu koko gan, tilanteita, joita el ole voinut valttamétta ennalta
aavistaa, on ohjagjan koko gjan tarkkailtava, mita ympérilla tapahtuu ja
varauduttava akillisiin muutoksiin. Rabiger toteaakin hyvan ohjagjan etsivan
vasymatta uusia yhteyksia ja selityksia siitd, mita ihmiset tekevét ja miten he elavét.
Ohjagjan on oltava sosiaalinen ja hdnen on rakastettava toisten ihmisten tarinoihin
syventymista. Ohjaajan on oltava loputtoman utelias ja vasyméton etsimaén sita
todellista totuutta tarinan takana. (Rabiger 1998, 145-146.)

3.2 Kasikirjoittaja

Kasikirjoittajan vastuulla on dokumenttielokuvan tarina. Dokumenttielokuvan
kasikirjoittaminen on luonnollisesti hyvin erilaista kuin fiktioelokuvan
kasikirjoittaminen, ja moni ihmetteleekin voiko dokumenttielokuvaan ylipaéataan
tehda kasikirjoitusta, mutta kasikirjoituksen tekeminen on dokumenttielokuvassakin
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ehdottoman véalttamétonta. Kasikirjoittgjan on ensin |6ydettava hanta kiinnostava
aihe, josta han ennakkotutkimuksen avulla voi jalostaa hyvan tarinan.
Kasikirjoittajan on |6ydettéva aiheen ydin, paétettava mita haluaa dokumentillaan
aiheesta sanoa, 10ydettava aiheen tarina, rakenne ja ndkokulma, varmistettava, etta
tarinassa on alku, keskikohta ja loppu, etsittéva mahdolliset padhenkil6t seka
mietittavatarinan rigtiriitoja ja mahdollisia kéénnekohtia. Kasikirjoittgja yhdessa
ohjagjan kanssa (usein yksi ja sama henkil®) valitsee myos tarinan kertomiselle

sopivan tyylilgjin.

Webster, joka itse seka ohjaa etta kasikirjoittaa dokumenttinsa, painottaa erityisesti
ennakkotutkimusvaiheen tarkeyttd. Ennakkotutkimusvaiheen tavoitteena on
ensisijaisesti ndhda, onko se mita haluaa elokuvallaan sanoa myos totuus
valitsemastaan aiheesta. Erityisen tarkednd Webster pitéé valittuun aiheeseen ja
padhenkil6ihin tutustumista niin hyvin kuin mahdollista. " HenkilGihin tutustutaan
mahdollisimman hyvin, eletdan jonkin aikaa heidan elaméansd.” (Webster, 1996,
13.) Késikirjoittagjan on myos laadittava jonkinlainen tilanneluettelo, josta néhdaan,
mit& ainakin halutaan kuvata. Kasikirjoittamisen lopuksi Webster kehottaa
unohtamaan kasikirjoituksen. Kuvauksissa on elettava tilanteen mukaan ja
kéasikirjoitus muovautuu lopulliseen muottiinsa vasta leikkauspoydalla. (Webster
1996, 14.)

Dokumenttielokuvan kasikirjoittamisen tyyleja on yha monta kuin tekijoitakin.
Artikkelissaan Hetken ja sattuman kirjoitusta Kanerva Cederstrom jakaa
kasikirjoittamisen kolmeen vaiheeseen. Ensimmainen vaihe on materiaalin kerays.
" Aihioita, tyyliharjoitelmia, luonnostelmia, poeettisiakuvia, esseistisia
hahmotelmia, oivalluksia, muistiinpanoja, sitaatteja - ja myos kuvia—-."
(Cederstrom 2003, 102.) Cederstrom kaihtaa itse tarinan kirjoittamista liian
aikaisin, silla héanen mukaan sille on jétettavatilaa, jotta se voi eld8 myos elokuvaa
tehdessd. Seuraava vaihe on Cederstromin mukaan kuvakasikirjoitus, jossa kirjataan
seké olemassa olevat kuvat ettd mahdolliset kuvat. Kéasikirjoittamisen viimeinen
vaihe on leikkaus. Leikkauskasikirjoitus on oleellinen ja Cederstromin mukaan
monet kirjoittavatkin kasikirjoituksen kokonaan uudelleen ennen leikkausta

hel pottaakseen tarinan hahmottamista. (Cederstrom 2003, 102-105.)



Seurantadokumentteihin voi tehda kasikirjoituksen siind missa muihinkin
dokumentteihin, silla se, mita kuvausten aikana tulee tapahtumaan, on jotenkin
ennakoitavissa. Aaltonen kertoo Kéaskirjoittajan tydkalut -kirjassaan kirjoittavansa
seurantadokumentin kéasikirjoitukseen kolmenlaisia kohtauksia; kohtaukset ja
tilanteet, jotkatapahtuvat varmasti, kohtaukset, jotka tapahtuvat todenndkdisesti ja
kohtaukset, jotka han toivoo tapahtuvan tai tapahtuvat mahdollisesti. Osa
kohtauksista tapahtuu ja osa j&a tapahtumatta. Aaltonen painottaa, ettéa kun on
sisdlld aiheessa, kirjoittgjalla on myds hyva vaisto tulevista tapahtumista.
Dokumenttielokuvan téydellinen kasikirjoittaminen on mahdotonta. " Todel lisuus
tarjoaa aina yllatyksid, kdanteita ja uutta materiaalia.” (Aatonen 2003, 156.)
Kasikirjoitus on kuitenkin erittéin hyva tyokalu, joka auttaa tekijaénsa tietdmaan
mit& haluaa kuvata ja varautumaan yll&attaviinkin tilanteisiin.

3.3 Tuottgja

Tuottgan tehtévat vaihtelevat eri tuotannoissa. Kun dokumenttielokuvaa toteutetaan
pienella tuotantoryhméll&, on tuottgjalla hyvin paljon tehtéavaa. Tuottga jarjestda
kuljetuksen kuvauspaikoille, hoitaa mahdollisen majoittumisen, vuokraa tarvittaessa
kuvauskaluston ja muut tarvittavat vélineet seka huolehtii kuvausaikataulusta
yhdessé ohjagjan kanssa. Tuottgjan tehtéava on hoitaa tarvittavat paperity6t, kuten
kuvausluvat ja sopimukset. Tuottaja vastaa myos elokuvan budjetista. Rabiger
(1998, 148) kuvaa tuottgjan olevan jarjestelméallinen, tyotehtavalistan pitda, joka on
sosiaalinen ja bisnes-henkinen. Tuottajan on selviydyttava lukuisista tyétehtavista ja
osattava tehda nopeita padtoksia koskien aikaa ja rahaa. Tuottagja on tavallaan
ohjagjan henkinen tuki ja oikea kasi.

Eero Mattila mé&arittelee opinndytetytssadn TV-tuottajasta monimediatuottaj aks
tuottajan rooliin kuuluvan kolmen eri tuotantovaiheen, esituotannon, tuotannon ja
jakituotannon valvominen. Mattilan mukaan tuottajan tehtéva on hankkia
dokumentille kaikki rahoittgjat, tekijét jalevittga markkinoimalla aluksi ideaa ja
lopuksi valmista dokumenttia. Tuottajan tehtaviin kuuluu siis my6s markkinointi.
Dokumenttielokuvan tuottgjalta vaaditaan Mattilan mukaan muun muassa seuraavia
ominaisuuksia: taloudellinen tietotaito, sosiaaliset ominaisuudet, kuten kontaktien
hoitaminen seka kulttuuriset kyvyt, kuten lagja yleissivistys, media-alan koulutus
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seka dokumenttielokuvan sisdllon ja muodon ymmartaminen. (Mattila 2004, 64-65,
70-71.) Jotta ohjagja voi keskittya téaysin dokumenttielokuvan sisaltéon, on
tuottajan tehtava mahdollistaa se hoitamalla kaikki muu tarvittava tyo, jotta
elokuvan tekeminen on ylip&atdan mahdollista ja ohjagjalle mahdollisimman

vaivatonta.

3.4 Kuvaga

Kuvagja vastaa yksinkertaistaen visuaalisen todellisuuden tallentumisesta nauhalle
tal filmille. Kuvaaja operoi kameraa kuvaustilanteessa ja vastaa niin kameran
liikkeista ja kuvakulmista kuin kuvan laadusta seké kuvien rajauksesta ja
sommittelusta. Kuvaaja osaltaan vaikuttaa kuvaustyylillé&n myos elokuvan
taiteelliseen vaikutelmaan. Kuvaaja usein vastaa myos valaistuksesta ja huolehtii,
etta kaikki kuvaamiseen tarvittavat véalineet ovat mukana. Kuvaajan on oltava
valpas ja pystyttava reagoimaan kuvaustilanteessa tapahtuviin muutoksiin ja
tapahtumiin. Kuvaajan on huolehdittava, etta kaikki tarpeellinen ja vahan
enemmankin tallentuu nauhalle. Kuvaajan on myds otettava erilaisia ja erikokoisia
kuvia, jotta elokuvan leikkaaminen onnistuu. Kuvagjan on hallittava kameransa ja
kuvausvdalineensa taydellisesti ja osattava kuvata ohjagjan toivomalla tyylilla
Kuvaajan on hallittava kameran liikkeet kuvas han sitten kasivarallatal jalustalla.

Kuvaaja vastaa ohjagjan kanssa my6s dramaturgiasta, silld kamera on yksi tarkeista
dramaturgian valineista. Oleminen oikeassa paikassa oikeaan aikaan elokuvan
tarinan kannalta kriittisell& hetkella voi vaikuttaa todella paljon lopputulokseen.
Esimerkiksi 1&hikuvien kuvaaminen padhenkilosta tdman puhuessa jotain erittéin
intiimia tai tarkeda asiaa, auttaa leikkagjaa korostamaan tilanteen merkitysta ja néin
dramatisoimaan koko kohtausta. Pekka Korvenoja puhuu kirjassaan TV-kameratyon
perusteet kameramiehen roolista ja kamerasta dramaturgian valineena.
Esimerkkeina han kertoo sommittelun, kuvakulman ja subjektiivisen kuvan kéyton
vaikutuksista dramaturgiaan. Esimerkiksi subjektiivisen kuvan kaytto vaikuttaa
vahvasti siihen, miten katsoja kokee kuvattavan tilanteen. ” Kun katsoja johdatetaan
kameran siirrolla tapahtuman osalliseksi jonkun kuvassa esiintyvan henkilon tilalle,
hén samaistuu aivan eri tavalla tilanteeseen kuin seuratessaan tapahtumia sivusta.”

Myos kuvakulman valinta on osa dramaturgiaa. ” Jos halutaan painottaa asioita tai
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tavoitella taiteellista vaikutelmaa, voidaan kuvauksessa kdyttda hyodyks ylé& tai
alakulmaa.” (Korvenoja 2004, 144.)

4.4 Aanittga

Aanitt&ja vastaa elokuvan tapahtumien &inimaailman tallentumisesta halutulla
tavalla. Aanittgjan vastuulla ovat niin haastattelujen, tilanteessa tapahtuvien
keskustelujen kuin ympériston taustadanten ja yksittéisten aénten tallentaminen.
Aanitt&jan on huolehdittava &nen tallentumisen ohella siit4, etta tallentuva déni on
my0s teknisesti puhdasta ja hyvélaatuista ja ettd puheesta saa hyvin selvaa.
Aanittéja vastaa yhdessi kuvaajan kanssa, etta danittamiseen tarvittavat valineet
ovat aina kuvauspaikalla mukana. Aanittgjan on myos huolehdittava, etteivét
aanittamiseen tarvittavat valineet, kuten mikrofonit, ndy kuvissa. Rabiger
peraénkuuluttaa danittajalta hyvaa korvaa ja karsivallisyytta, " Aanittégjan taytyy
piilottaa mikit, huolehtia, ettei niista tule varjoja ja silti saavuttaa ykkdsluokan
aanenlaatu” (Rabiger 1998, 148.) Aanittsjan on ennen kaikkea keskityttava siihen
milta keskustelu kuulostaa, eika siihen mitéa keskustelijat sanovat. Monesti pienissa
tuotannoissa &ni on usein se, josta ensimmaisend karsitaan ja danen merkitys
elokuvalle usein unohdetaan. Rabiger (1998, 147-148) muistuttaakin, etté huonosti

Aanittéjan tyokaluja ovat ennen kaikkea erilaiset mikrofonit ja mikseri. Kirjassaan
Aanityon kivijalka Jukka Laaksonen painottaa hyvan mikrofonin valinnan
merkitysta. " Hyva mikrofoni on onnistuneen akustisen anityksen kaikkein tarkein
perusedellytys. Mikrofonin oikea valinta, séét6 ja sijoittelu on danitekniikan
kulmakivi, jota el voi korvata millédn myohemmall& prosessoinnilla.” (Laaksonen
2006, 230.) Dokumenttielokuvan &anitykseen kaytetéén usein kameran mikrofonia
japuomiin sijoitettavaa suuntamikrofonia. Haastattelut voidaan nauhoittaa
perinteisella haastattelumikrofonilla tai nappimikrofonilla. Mikrofonien lisdksi
aanitystilanteisiin tarvitaan myos kenttamikseri. Mikserin tehtdva on nostaa
mikrofonisignaali linjatasolle, ja mikserin avulla aanittgja voi taata éénen

tallentuvan kameralle oikealla tasolla.



Aanittgja toimii usein myos elokuvan &&nisuunnittelijana, joka tarjoaa oman lisansa
elokuvan taiteelliseen vaikutelmaan. Suuremmissa tuotannoissa &nisuunnittelijan
tehtavaa voi hoitaa useampikin henkild eika &anisuunnittelija valttamétta itse toimi
aanittagjana. Aanisuunnittelijan tehtava on suunnitella dokumenttielokuvan &anet.
Adanisuunnittelijasiis vastaa esimerkiksi akustiikan luomisesta, danitehosteista,

Aanisuunnittelija usein tekee elokuvan editointivaiheessa myos &nileikkauksen.

5.4 Leikkagja

Leikkaagjan tehtdva on rakentaa kaikesta kerétysta materiaalista itse elokuva.
Leikkaaja yhdessa ohjagjan kanssa vastaa elokuvan lopullisesta kasikirjoittamisesta
jasen tarinasta. Leikkaajan ty6 on siis yhta lailla teknista kuin taiteellistakin.
Leikkagjan tehtaviin kuuluvat materiaalin 18pikayminen yhdessa ohjaagjan kanssa,
materiaalin siirtédminen koneelle, kohtaus kohtaukselta elokuvan rakentaminen,
musiikin sisallyttdminen sekd jalkikasittelytyot. Jalkikasittelyssa elokuva hiotaan ja
viimeistelldan, tehddan esimerkiksi kuville varimaérittelyja ja sddetaén aénet
oikealle tasolle. Leikkaajalle kuuluvat myods kaikkien mahdollisten tehosteiden ja
tekstien tekeminen.

L eilkkaamiseen kuuluu monta eri tyévaihetta ja leikata voi monella eri tapaa.
Ragiber suosittelee koko elokuvan raakal eikkauksen tekemisté ennen
yksityiskohtien hiomisen aloittamista. Han kehottaa leikkaamaan kaikki halutut
kohtaukset yhteen mahdollisimman pian valittamétta elokuvan pituudesta tai
kohtausten vélisestéa tasapainosta silla hetkell&a. ” Kun olet ndhnyt koko kdmpel6n
elokuvaspektaakkelin, voit tehda pidemmalle ylettyvia paatoksia sen
tulevaisuudesta ja kehittamisestad.” (Rabiger 1998, 262.)

Leikkaajan tehtdva on ennen kaikkea materiaalin dramatisointi. Roger Crittenden
pohtii kirjassaan Film and Video Editing leikkaajan roolia dokumenttielokuvan
dramatisoinnissa. Crittendenin mukaan leikkaajan on pohdittava ainakin seuraavia
asioita halutessaan dramatisoida elokuvaa: Halutaanko katsojan samaistuvan
tiettyyn henkiloon vai ovatko katsojat vain tarkkailijoita? Onko dialogi oleellinen
tarinan kannalta vai onko keskustelun sisdlto vain toissijaista? Vaikuttavatko
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kameran tai henkil6iden liikkeet johonkin tiettyyn kohtaukseen? Onko jossain
tietyssa kohtauksessa hyva kéyttaa lagjoja kuvia vai [ahikuvia? Onko jotain
yksityiskohtia, jotkatulee nayttag? Mitka muut elementit henkilGiden lisdksi ovat
olennaisia kohtauksessa? Mika on kohtauksen tehtéva ja miten se sopii muuhun
elokuvaan? (Crittenden 1995, 87-88.)

Moni ohjagja on todennut elokuvan todellisen tekemisen alkavan oikeastaan vasta
leikkausvaiheessa. Nain sanoo myds Webster, joka pitéa leikkausvaihetta erittéin
tarkedna vaiheena dokumenttielokuvan teossa. Websterin mukaan dokumentin
luova prosessi tapahtuu nimenomaan leikkausvaiheessa. " Lelkatessa
merkitykselliset hetket siivildityvét ylettémésta materiaalimaérastd, usein
rinnastusten kautta, ja elokuvan henkiloista tulee linallisia.” (Webster 1996, 4.)
Webster korostaa leikkagjan roolia myos yksittéisten kohtausten dramatisoijana,
sllajarjestelemdla samat kuvat uudelleen, voidaan kyseiselle kohtaukselle antaa
taysin uusi merkitys. ” Joskus riittaa jo se, ettd yhden kuvan paikkaa vaihdetaan tai
yht& kuvaa pidennetéan tai lyhennetd8n muutamia ruutuja, ja kohtaus voi muuttua
tylsasta vaikuttavaksi. Y htékkid kohtaus ”toimii”, vaikka on vaikea sanoa miksi.”
(Webster 1996, 9.)

Leikkaaja on tyossdan paljon materiaalinsa armoilla. Siksi hyvan lopputuloksen
saamiseksi vastuu on kaikilla dokumenttielokuvan tekijoilla. Leikkagja ei voi yksin
tehda hyvaa elokuvaa, jos tarina on alun perin kdmpel6, kuvat ovat huonoja tai &&ni
on teknisesti epdpuhdasta.

Y ksintekijan on siis selviydyttéava kaikista ndista tyorooleista ja tehtavista yksin.
Kaikki toiminta tapahtuu yhden pdan siséll jokaisessa dokumenttielokuvan
tuotantoprosessin eri vaiheessa. Kuvatessaan yksintekija siis myos samalla danittéa
jamiettii sisallon kannalta tarkeita kuvakulmia ja kuvakokoja seka pohtii, mita
kaikkea on silla hetkell& kyseisesté tilanteesta kuvattava, jotta pystyy kokoamaan
siitéd yhden kokonaisen kohtauksen leikkauspoydalla. Kuvaajan on samalla
keskittyessaan kuvaamiseen kuunneltava yhta aikaa seka keskustelun sisaltoa etta
aanen laatua, onhan han samanaikaisesti myos ohjaaja ja danittdja. Kuvaaja on yhta
aikaa kasikirjoittajaja ohjagja, joten hanen on kuvatessaan paneuduttava myos
tarinaan ja dramaturgiaan. Tuotantovaiheessa kuvaaja on danittgéan ja ohjagjan
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lisdks my0s tuottgja, joten hanen on jarjestettéva kuljetus kuvauspaikoille,
mietittava budjettia, sovittava kuvausluvista sekd huolehdittava kuvausaikatauluista.

Seuraavassa luvussa kayn [&pi jokaisen tyotehtavan omaa dokumenttielokuvaani
peilaten. Missa asioissa yksintekeminen oli hyva tydmuoto ja missi huono?
Millaisia teknisia ongelmia jouduin yksin ty6téni tehdessi kohtaamaan? Miten
onnistuin ratkaisemaan mahdolliset ongelmat ja miten ylip&ataan selviydyin

kaikistarooleista yhta aikaa?

4 DOKUMENTTIELOKUVAN TOTEUTTAMINEN YKSIN

4.1 Spoon puolesta -dokumenttielokuva

Helsingin kaupunki julkisti kesélla 2006 aikeensa vieda Sipoon kunnalta 5 000
hehtaaria maata. Tama herétti sipoolaisten keskuudessa suurta vastustusta ja kokosi
kuntalaiset yhteen ennen nékeméttomalla tavalla. Sipoon kunnan lisdksi suureen
rooliin nousi Sipoon puolesta -yhdistys, jonka jasenet, tavalliset sipoolaiset, tekivét
kaikkensa Helsingin aikeiden pysayttamiseksi. Y hdistys oli mukana tekemassa
kuntalaishuomautuksia ja jarjestdmassa neuvoa antavaa kansandanestysta. Y hdistys
organisoi myds suuren mielenosoituksen Helsingin Senaatintorille. Y hdistys nousi
julkisuuteen hyvin tunnetuiksi tulleiden N&pit irti Sipoosta -tarrojensa avulla

Tyo6skennellesséni Uudenmaan uutisissa olen tyoni puolesta seurannut kyseisen
kiistan tapahtumia tarkasti melkein alusta saakka. Aihetta on kasitelty runsaasti
kaikissa medioissa ja monestakin eri ndkokulmasta. Kuitenkin tavallisten
sipoolaisten nékdkulma on jaanyt valtakunnan medioissa hyvin véhalle huomiolle.
Taysipéaivaisesti toita tehdessa suoritin myods Stadian radio- jatelevisioilmaisun
opiskelujeni viimeista vuotta ja opinndytetyon tekeminen alkoi 18hestya. Totesin
taman Sipoon ja Helsingin vélisen kiistan olevan hyvin mielenkiintoinen aihe ja
tartuin siihen valittomasti.

Spoon puolesta on vagjaan puolen tunnin mittainen seurantadokumentti sipoolaisten
taistelusta Helsingin valtausaikeita vastaan. Tapahtumat sijoittuvat helmikuun 2007



jaelokuun 2007 véliselle gjanjaksolle. Padhenkildind esiintyvét Sipoon puolesta -
yhdistyksen varapuheenjohtaja, Caspar Berntzen, joka k&ytanntssa pyorittéa koko
yhdistysta seka yhdistyksen toinen varapuheenjohtaja, Veikko Lindell, joka itse
painaa kotonaan N&pit irti Sipoosta -tarrat ja huolehtii muun muassa yhdistyksen
julisteiden painattamisesta. Dokumentissa tarkastelen Sipoon ja Helsingin
aluekiistaa néiden kahden henkilon kautta. Seuraan, miten he jérjestavét ailheesta
yleisttilaisuuksia, levittavét julisteita jatarroja ympéri Sipoota, kokoustavat
yhdistyksen kesken ja seuraavat tapahtumien kulkua herkeamétta. PaahenkilGiden
usko omaan voittoon on aluksi hyvin vahva, muttaalkaa horjua loppua kohden. Silti
taistelumielta jaksetaan yll&pitda loppuun asti. Dokumentti loppuu Suomen
hallituksen antamaan pddtokseen luovuttaa maat Sipoosta Helsingille. Koska
Sipoon kunta ja sipoolaiset luonnollisesti valittivat paatoksesta, on elokuvan
lopussa kerrottu myds Korkeimman hallinto-oikeuden pdétos asiasta.

4.2 Késikirjoittaminen

| dea dokumenttielokuvani aiheeseen tuli siis tyon kautta. Olin itse tehnyt monta
uutiguttua ailheesta ja tutustunut siten aiheen lisaksi myos sipoolaisiin ja kunnan
tyontekijoihin. Halusin ehdottomasti [&hestya aihetta tavallisten ihmisten kautta.
Rigtiriitaa aiheessa itsesséén oli jo yllin kyllin: Helsinki haluaa vied&a maat
sipoolaisten alta ja samalla kunnan rikkaimmat veronmaksgjat. Silla el tuntunut
olevan Helsingin paéattgille mitéan merkitystd, ettéa yli 90 prosenttia sipoolaisista
gallup-tutkimuksen mukaan vastusti Helsingin aikeita (Sipoon kunnan tiedote
marraskuussa 2006). Ei mydskaan silla ollut merkitystg, ettd koko Sipoon kunnan
talous gjautuisi aleluovutusten jalkeen melkoiseen kriisiin. Perinteinen Daavid
vastaan Goljat -asetelma oli siis jo olemassa.

Vaikka aihe oli selvilla ja nakokulmakin valmiina, oli késikirjoituksen rakentamisen
aloittaminen vaikeaa. Montako pdahenkil68? K eita padhenkil6t voisivat olla? Mita
kaikkea pitaisi kuvata? Otanko vastapuolta eli Helsinkia ollenkaan dokumenttiin
mukaan? Paétin rajata dokumentin kertomaan vain sipoolaisten nakokulman.
Totesin aiheesta tulevan liian lagjan ja lilan gankohtaisreportaasin tyylisen tai
vastaavasti liian pitkan, jos otan myos Helsingin nakokulman aiheeseen mukaan.
Lisaksi sipoolaiset olivat aktiivisiatoimijoita. Helsingin paéttgat eivéat olleet

18



nakyvasti aktivoituneet aiheen tiimoilta enda esityksensa jalkeen, he vain odottivat
valtioneuvoston padtosta asiasta. Heidan seuraamisensa olisi myds siksi ollut

hankalaa.

Padhenkildideni kanssa olin myds ollut aiheen tiimoilta tekemisissi. Veikkoaeli
tarrojen paingjaa olin jo kdynyt aiemmin kuvaamassa ja Casparin eli koko
yhdistyksen johtajan kanssa olin puhunut aiheesta muutaman kerran puhelimessa.
Veikko oli aktiivinen yhdistyksen j&sen ja tarinan kannalta oleellinen, koska han oli
tarrojensa avulla saanut yhdistyksen julkisuuteen. Veikko oli muutenkin kiinnostava
persoona. Han oli kova puhumaan ja lausui mielipiteitéddn sensuroimatta, ja liséksi
tarrojen painaminen oli ndyttévan ndkoista ja selkedé kuvauksellista toimintaa.
Cagpar taas oli koko yhdistyksen aivot, johti kaikkeatoimintaa jaoli erittéin hyvin
perilld koko aiheesta seké loistava puhuja jaesiintyja. Aluksi mietin viela
kolmannen henkilén ottamista mukaan dokumenttiin, mutta kun sopivaa henkil6a ei

tarpeeks gjoissa loytynyt, jatin kolmannen henkilon suosiolla pois ja hyvaniin.

Paghenkiloni olivat erittéin yhteistyokykyisid. Sain heiltd aina tiedon mita tapahtui,
missaja milloin jamitd olisi hyva tulla kuvaamaan. Heill& oli koko kevéttalvi
melko pitkalle suunniteltuna, joten kuvattavan kohtauslistan tekeminen kévi melko
valvattomasti. Melko nopeassa ajassa minulla oli siis kasassa aihe, nakokulma,
henkilot ja kuvattavat kohtaukset. Kohtausten avulla sain késikirjoitukseen tehtya,
alun, keskikohdan ja lopun, ja mahdollinen k&&nnekohtakin oli jo jollain lailla
nakyvissa. Enempaa en oikeastaan kasikirjoituksen eteen ehtinyt tekemaankaan,
silla kuvaukset oli aloitettava viivyttelemétta

Koko kuvausprosessin gjan kasikirjoitus luonnollisesti eli jatkuvasti. Tuli uusia
kohtauksia ja kohtauksia j& pois. Kuten Cederstrom mainitsi monien tekevan,
kirjoitin min&kin kasikirjoituksen uudelleen ennen leikkausvaihetta, kun olin kaynyt
[4pi kaiken kuvaamani materiaalin. Lopullinen ké&sikirjoitus syntyi kuitenkin vasta
leikkausvaiheessa, kun tein Rabigerin suositteleman raakaleikkauksen. Vasta kun
naki kohtaukset raakaleikattuina, oli helppo sanoa, mikatoimii ja mikaei, mita oli
ehdottomasti jatettava pois ja mita taas oli tarpeellista jéttda elokuvaan. Kuvattua
materiaalia oli neljétoista nauhaa eli 1ahes kymmenen tuntia ja kuvattuja kohtauksia

oli kaksikymmentg, joista lopulliseen elokuvaan péétyi viisitoista kohtausta.
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Kiinnostavaa dramaturgisesti tassa dokumenttielokuvassa oli se, ettéd koko elokuva
tahtasi yhteen tiettyyn loppuratkaisuun, mutta ratkaisu oli koko tekoprosessin gjan
auki. Se, miten valtioneuvosto tuli asian ratkaisemaan, vaikutti koko elokuvan
sisaltéon ja etenkin loppuun. Kun péétds oli sipoolaisten kannalta kielteinen, oli
tarkoituksenmukaista korostaa el okuvassa heidan taistelutarmokkuuttaan ja
varmuutta voitostaan. Kun péétos ei sitten ollutkaan sitd, mité he olivat odottaneet,
oli my6s tarkoituksenmukaista korostaa heidan pettymystéan, suuttumustaan ja
jarkytystéaan pddtoksen tultua. Nain sain dokumenttiini enemman draamaa.

Kasikirjoittajat tyoskentelevat omassa roolissaan usein muutoinkin yksin, joten
k&sikirjoitusvaihetta on vaikea pohtia yksintekemisen kannalta. Koska itsellani ei
ollut juurikaan kokemusta dokumenttielokuvan k&sikirjoittamisesta, ainoastaan
teoreettista tietoa, oli kiinnostavaa huomata, miten tarkeda oli kertoaomat ideat ja

suunnitelmat 88nen jollekin ja keskustella niisté jonkun kanssa. Sen verran koin

itseni epdvarmaksi tdhan koko prosessiin yksin l&htiessani, ettd oli hyva saada tukea

kollegoilta ja opettajilta. Vaikka kaikki padtokset kasikirjoituksen suhteen tein
yksin, oli silti erittéin tarkedé peilata gatuksiaan ja suunnitelmiaan jonkun aiheen

ulkopuolisen henkilon kanssa ennen kuvausten aloittamista.

4.3 Tuottaminen

Toimiessani muiden roolien ohella myds dokumenttielokuvani tuottgjana jarjestin
itse kuvauskaluston, sovin kuvausaikatauluista, huolehdin sopimusten tekemisesta
javamiin tuotoksen myymisesta. Tuottajan toita en ollut koskaan aikaisemmin
tehnyt. Vaikka minulla oli tietoa tuottgjan tehtavista ja tyonkuvasta, antoi
konkreettinen tekeminen aivan uudenlaisen kuvan tuottamisesta. Taman prosessin
jakeen olen oppinut taas monta uutta asiaa.

Ensimmaéinen tehtavani tuottajana oli kuvauskaluston hoitaminen. Koskatein
taysipaivaisesti toita ja kuvauspaivia oli aluksi todellatiuhaan, oli helpointa, ettéa
kalusto oli 18helta saatavissa. Koska asuin Porvoossa ja kuvaukset olivat Sipoossa,
ei ollut mitéan jarkeé |8hted hakemaan oppilaitoksen kuvauskal ustoa Helsingista.
Koska olin my6s paéttanyt tehda dokumentin taysin yksin, oli helpointa, etta
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kuvauskalusto oli kevyt ja minulle ennestéén tuttu. Niinpa neuvottelin tyonantajani
kanssa sopimuksen, etté saan kayttad kuvaamiseen toissd k&yttamaani Y leisradion
kalustoa, mutta tekijanoikeudet jdavét silti minulle. Koska kyseessa oli kuitenkin
opinnaytetyo, oli oppilaitoskin saatava projektiin mukaan. Niinpa sain tyonantajani
allekirjoittamaan hankesopimuksen, jolla Uudenmaan uutiset saavat minulta
Stadialle opinnaytetydnani tekeméan dokumentin. Uudenmaan uutiset eivét
luonnollisestikaan voi kayttéa [ahes puolituntista dokumenttiani, joten sovimme,

etta Yleisradio voi sen halutessaan ottaa ohjelmistoonsa.

Kuvausten ja kuvausaikataulujen sopiminen oli helppoa juuri siksi, ettatein tyéta
yksin. Piti huolehtia ainoastaan yhden ihmisen ailkatauluista ja péasysta
kuvauspaikalle. Esimerkiks yhdistyksen infotilaisuuteen mennessani riitti, kun itse
paasin oikeaan paikkaan oikeaan aikaan, silla paahenkiloni olivat joka tapauksessa
paikan paala Muutoin kuvausajoista oli tietysti sovittava myos paahenkildiden
kanssa etukéteen. Silloinkin pystyin joustavasti neuvottelemaan aina padhenkiloille
parhaiten sopivan gan, silla kuvausryhman, eli itseni, aikataulu oli koko gjan
tiedossa

Uusiin asioihin perehtymista vaati erityisesti musiikin saaminen dokumenttiini.
Saveltgja loytyi helposti omasta tydyhteisostd, mutta Teosto-maksujen kanssa piti
ndhda vaivaa Sovin saveltgjan kanssa, etta han irrottaa dokumenttiin tekemansa
sdvelman Teodosta, jolloin ming, teoksen kayttgana ja dokumentin tekijana,
vapaudun Teosto-maksujen maksamisesta. Korvauksen teoksestaan han tulisi
saamaan silloin, jos dokumenttini esitetd8n jossain, silla silloin televisioyhtididen
yksi niistd prosesseista, jolloin olisi toivonut dokumentilla olevan erikseen tuottaja,

mutta kylla tama tyo yksinkin hoitui. Toisaalta taas téllaisen sopimuksen

Tuottajana jouduin myds huolehtimaan tuotantoni budjetista. Kaytanndssa budjetti
oli nolla euroa ja kaikki raha, mita jouduin kayttamaan, meni omasta taskusta.
Kaluston olin siis saanut Y leisradiolta ilmaiseksi kayttoon, kuvausten cateringista
huolehti usein p&dhenkil6t itse ja autoalainasin adiltani, joten ainoat kulut
aiheutuivat oikeastaan auton tankkauksesta. Toki nekin kulut olisi voinut laittaa
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Stadian piikkiin, mutta halusin sailytt&a riippumattomuuteni ja pitada kaikki
tekijanoikeudet itsellani.

Vamiin dokumenttielokuvan myyminen on osoittautunut odotettua
haasteellisemmaksi. Paketti on kaynyt jo kahden tuottajan poydalla ja vasta
kolmannelta on tullut jo varovainen ehka Haasteellisinta on ollut oikeiden
henkil6iden etsiminen ja heidéan lahestyminen. Koska olen itse Y leisradiossa t6issa,
on yhtion tuottajien 1&hestyminen sindnsa ollut vahan helpompaa. Tahankin tychon
tarvitsisin jonkun oikean tuottgjan, joka osaisi oikeasti myydajatietéisi keta
l[ahestyd, miten ja milloin. Onneksi olen téhankin tehtdvaan saanut melko paljon
apua ja hyvia vinkkeja esimerkiksi kollegoiltani. Taman tehtavan tekeminen yksin
on haasteellista, mutta onneksi dokumenttini on jo valmis, joten muuhun tyéhon ei
endd mene aikaa. Sita paitsi uskoni omaan aiheeseen ja omaan tyohoni on luja, joten
kylla sen varmasti vield jonnekin saan kaupattua

4.4 Kuvaaminen

Kuvaamista koko prosessin gjan helpotti ennen kaikkea se, etté kuvauskalusto oli
entuudestaan tuttu. Se vahensi jo huomattavan osan teknisista ongelmista ja helpotti
ratkaisujen keksimista nopeasti ongelmatilanteessa. Myds kuvauskal uston keveys
helpotti kuvauksen hoitamista yksin. Kuvasin siis Sonyn PD 150 -kameralla.
Lisaks kaytin kuvatessa aina jalustaa, silld olin tottunut kuvaamaan tyossani
jalustalla. Késivaralla kuvaamiseen olisi tarvinnut toisenlaisen kameran ja jalustalla
kuvaaminen sopi mielestani taman dokumenttielokuvan tyyliin.

Kuvauspéivia kertyi koko prosessin aikana kaikkiaan kahdeksantoista. Suurin osa
kuvauksista gjoittui enssmmaisen kuukauden gjalle, silla silloin tapahtui aiheen
tiimoilla eniten koko prosessin aikana. Olin kuvaamassa yleisttilaisuuksissa, joissa
toinen padhenkilOistani kertoi Helsingin aikeista ja niiden seurauksista sipoolaisille,
kuvasin yhdistyksen kokouksia, kansandanestysta ja sen vaalinvalvojaisia,
julisteiden levittamista ympari Sipoota seka paghenkiloitani kotona omissa
puuhissaan. Kaiken kaikkiaan kuvaaminen sujui suhteellisen mutkattomasti, silla
minulla oli melko paljon kokemusta kuvaamisesta. Kuvaaminen oli itse asiassa
koko prosessin kiinnostavimpia ja mukavimpia ty6vaiheita. Toiden, opiskelujen ja
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dokumentin kuvausten hoitaminen yht&aikaisesti alkoi jossain vaiheessa vaatia
kuitenkin veronsa ja vasymys alkoi nakya puolessa valissa kuvauksia. En jaksanut
enda ollaniin luova, miettia uusia kuvakulmiatai panostaa kauniisiin

kuvasommitteluihin.

Uutiskuvaustaustani vaikutti myos selkeésti kuvauksissa. Keskityin monesti
ottamaan mahdollisimman paljon erikokoisia kuvia samasta tilanteesta, jolloin itse
tapahtumien seuraaminen jai vélilla vahalle jatarpeeks pitkien kuvien ottaminen
herkasti unohtui. Toisaalta lopputuloksena oli paljon hyvin monenlaisia ja
erikokoisiakuvia, joita oli helppo leikata. Samoin kuvasommittelut olivat monissa
kohtauksissa onnistuneita. SOiko kauniisiin kuviin keskittyminen sitten tarinaa?
Mielestani ei.

Ongelmallisin kohtaus koko prosessin aikana oli Sipoon kunnan tiedotustilaisuus,
jokajarjestettiin yhté aikaa valtioneuvoston kokoontuessa tekeméén pitkaan
jatkuneen kiistan péét6s. Kuvauspaikka oli iso, kaikuva sali, jossa paikalla oli
jasen jdkeen alkoi kaaos. Ihmiset juoksivat ympéri salia, kunnan edustajat yrittivét
pitéa tiedotustilaisuutta, samalla kun median edustajat haastattelivat kaikkia
mahdollisia paikalla olijoita vuorotellen. Tassa kuvaustilanteessa olisi pitanyt olla
ainakin kaksi kuvagjaa. Erillisen ohjagjan lasnéolo olisi varmasti myos hel pottanut
tilanteen tasalla pysymisessa. Keskityin 1&hinn& seuraamaan paéhenkilGideni
reaktioita ja kayttaytymista Toki otin myos tarvittavat yleiskuvat ja kuvasin myos
ympérill&tapahtuvia asioita sen minka ehdin. Lopputulos oli kuitenkin tilanteeseen

nahden melko onnistunut.

Jonkin verran taman dokumenttielokuvan kuvaaminen vaati myos joidenkin
kohtausten lavastamista. Esmerkiksi Veikon tarrojen painamisesta oli sovittava
etukéteen. Toki han olisi niitd painanut joka tapauksessa, eika tilanne varmasti
nayttanyt yhtaan lavastetulta, silla kaikki tapahtui niin kuin se olisi oikeastikin
sovittava etukateen. Koska kaytin dokumentissani melko paljon voice overiaeli
padhenkildideni haastattelulla kerédttya puhemateriaalia, ajatuksia, reaktioita ja

kertomuksia, oli minulla oltava myos sellaisia kohtauksia, joissa paghenkiloni



tekevét jotain aiheeseen liittyvaad yksin. Toinen paddhenkiloni Caspar istui usein
suurimman osan illastaan koneen &drella toita tehden. Tamankin kuvaaminen oli
kuitenkin etukéteen sovittava, mutta usein han silti teki juuri niita toita, mita olisi
joka tapauksessa tehnyt. Ainoa oikeasti lavastettu tilanne dokumentissani on se, kun
Veikko vaimoineen kdy jattamassa huomautuslomakkeen kunnantalolle. Se oli
ainoa keino nayttaa tarinan kannalta oleellinen tapahtuma, silla suurin osa

sipoolaisista jatti huomautuksensa postitse.

Y ksintekemisen etuja dokumenttielokuvaa kuvatessa on ehdottomasti joustavuus ja
Naukkarisenkin mainitsema nopea ja spontaani reagointimahdollisuus. Y hden
naisen kuvausryhma litkkuu nopeasti ja nopeallakin varoitusgjalla helposti paikasta
toiseen. Toinen ehdoton hyva puoli on haastateltavien tuntemaan oppiminen.
Naukkarinen kertoo yksintekemisen eduksi juuri intiimeissitilanteissa ja aiheissa ja
itse koin sen myos yhdeks tyomenetelman tarkeimmiks vahvuuksiksi. [sossa
ryhmassa osa tyoryhmasta el valttamatta ole juuri minkaanl ai sessa kontaktissa
dokumentin henkil6ihin. Kun tekee yksin, henkil6t oppivat tuntemaan tekijan
nopeasti ja oppivat myos luottamaan haneen. Silloin kuvaaminen on usein
helpompaa, silla henkilGiden ei tarvitse jannittéé esiintymistd, kun kameran takana
on tuttu henkil®. Haastattelutilanteissa haastateltava voi myods avautua yksintekijélle
helpommin ja kertoa sellaisia asioita, joita el haluaisi valttamétta ison ryhmén
edessa kertoa. Koska kuvatessaan itse samalla myos ohjaa, koko kuvaustilanteen
hallinta on helpompaa. Kaikki suunnitelmien muutokset ja kuvattavat asiat pyorivét
yhden ja saman p&an siséllg, joten tilanteisiin reagoiminen on isoa ryhmaa

nopeampaa.

Ongelmia puolestaan tuo juuri tilanteiden kuvaaminen, joissa on monta ihmista.
Kaikkien seuraaminen yksin on kéytanntssa mahdotonta, varsinkin jos tilanne el&a
koko gjan. Mahdollisista teknisistd ongelmista on selviydyttava yksin, mutta
toisaalta hyvéan kuvaajan on tunnettava kameransa niin hyvin, ettéd osaa mahdolliset
ongelmat selvittda myos yksin. Yksin kuvatessaan on tietenkin jo |&htiessdan
varmistettava, etta kaikki tarvittava on mukana. Jos jotain unohtuu, ei ole ketdan
|ahettda sita hakemaan, vaan silloin kuvaukset on keskeytettava
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Y ksintekijan on oltava erinomainen kuvaaja, jotta pystyy yhta aikaa keskittymaan
sisaltoon jatekniikkaan. Y ksintekijalla on kuvatessaan oltava silmét myos seléssa,
jotta pystyy reagoimaan ymparilla tapahtuviin asioihin. Y ksintekijan on siis oltava
hereill& ja valppaana koko gan kuvatessaan. Y ksintekijan on hallittava kameransa
taydellisesti, jottel tekniikan kanssa pel aamiseen mene yhtéan tarvittavaa enempéa
aikaa. Yksintekijan on oltava taydel lisen sisélla aiheessaan ja kohtauksessa, jota on
kuvaamassa ja tiedettava tarkasti mit haluaa kuvata, jotta mahdollisiin yll&tyksiin
on helpompi varautua.

4.5 Aanittaminen

Aanittaminen yksin kaiken muun ohella oli ehk& koko prosessin haastavin tyo.
Koska minullaei ollut erillista &nittdjaa, jouduin d8nittamaan kaikki ymparisto- ja
taustaganet kameran mikrofonilla. Erilliseen puomiin kiinnitettavéa
suuntamikrofonia en voinut edes harkita, koskaen olisi pystynyt kuvaamaan ja
k&yttamaan puomia yhtd alkaa. Haastattelutilanteissa kdytin vaihtoehtoisesti joko
tavallista RE 50 -haastattelumikrofoniatai langallista nappimikrofonia
Kohtauksissa, joissa halusin ehdottomasti saada pédhenkiloni puheen tallennettua,
laitoin hanelle langattoman nappimikrofonin, jolloin hanen &nensi varmasti
tallentui, litkkui han missa tahansa. Myoskaan erillista mikseria en voinut kayttaa,
sillaen olisi pystynyt kantamaan sitd mukanani ja seuraamaan siita 8anen tasoja
samalla kun kannan kameraa, jalustaa ja kuvaan. Kytkin mikrofonit siis suoraan
kameraan jatarkkailin danentasoja kameran naytssa olevan &anentasomittarin
avulla.

Ongelmallisimpiatilanteita olivat luonnollisesti tilanteet, joissa oli monta henkil6&
jajoiden kaikkien puhe piti saada tallennettua yhta puhtaasti. Y ksi esimerkki
talaisestatilanteesta oli yhdistyksen kokous, joka pidettiin pgdhenkiloni Casparin
kotona. Koskaminullaei ollut puomia kéaytettavissa, ratkaisin asian kiinnittamalla
langattoman nappimikrofonin kokouspodydan yldpuolella roikkuvaan valaisimeen.
S&adin nappimikrofonin &8nen tason sopivaksi ja pidin luureja koko kuvausten gjan
padssani, jotta pystyin seuraamaan, ettei &&ni mene rikki tai tallennu liian hiljaa.
Tallensin luonnollisesti kohtauksen &8net myos kameran mikrofonilla. Ei taméa

ratkaisu ehké oikeata suuntamikrofonia voita, mutta sain &anen kuitenkin
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tallennettua kohtalaisen hyvin. Aani ei tietenkaan ollut paras mahdollinen, koska
nappimikki ei ollut tarpeeks 18hella aina kyseisté puhujaa, joten &8nen tasot oli
nostettava normaalia ylemmas, jolloin se aiheutti lopulliseen &&neen pienen
kohinan. Haasteelliseksi tilanteen teki luonnollisesti se, ettd samalla kun keskityin
aanen tasoon ja laatuun seka tason séételyyn tarvittaessa, piti minun myos
kuunnella keskustelun sisdlt6d, seurata kuka puhuu jamilloin jatietysti kuvata yhta
aikaa. Kuitenkin taidon ja tuurin yhteispelilla onnistuin tallentamaan kohtauksesta

kaikki tarvitsemani keskustelut ja ssamaan myos puhujat aina kuviin.

Toinen erittéin ongelmallinen tilaisuus oli yhdistyksen jérjestama
vaalikeskustelutilaisuus. Téssa prosessin vaiheessa vasymys ja uupumus painoivat
jo todella pahasti ja siksi kyseisen tilaisuuden a&nittaminen sai myos kérsid osansa.
Tilaisuus pidettiin isossa auditoriossa, jossa kymmenen eduskuntavaaliehdokasta
istui edessé lavalla jayleisd ympéri salia. Keskusteluun osallistuivat niin
keskustelijat kuin yleisokin. Alkupuheen piti pd8henkiloni Caspar. Han puhui
mikrofoniin, joten se puhe oli helppo danittéa myos kameran mikilla Mutta
vasymyksessani en ymmartanyt laittaa nappimikkia vaalikeskustelijoiden eteen,
joten kun yritin heidan keskusteluaan aanittda pelkan kameramikin turvin, oli
lopputulos [&hinna hiljaista muminaa suuren kohinan keskella. Onneksi taméa
kohtaus oli itse elokuvassa hyvin lyhyt ja pienella &nen jalkikéasittelylla sain sen
kuitenkin kuulostamaan edes jotenkin siedettavaltad. Kameran mikki toimi hyvin,
kun kohde oli tarpeeksi 1&hell& ja puhui selkedsti kovalla &nella Yks myos
lopullisessa kohtauksessani kayttama yleison edustajan kommentti oli hyvin
aanitetty, silla kuvasin aivan hanen vieressa. Sain samalla siis puhujasta seké hyvén
kuvan etté kohtuullisen hyvéan &nen.

Kameran mikrofoni ei tietenkaén ole mik&an paras danittgjan tyokalu, mutta
yksintekijélle korvaamaton. Monissa kohtauksissa en edes kdyttanyt mitdan muuta
mikrofonia, silla dokumentin ohjaajana, kasikirjoittgjana ja leikkaajana tiesin, mihin
kohtauksiin tulee voice overia, jolloin taustadanilla ei ollut niin suurta merkitysta ja
mista tilanteista taas tarvitsin endottomasti tilannedéanet. Kohtauksissa, joiden péélle
tuli voice over, riitti, kun taustalla kuului edes jotain tilanteeseen liittyvaa danta
Kameran mikkiéa kéayttédessani séadin tilanteen mukaan 88nen tasot valmiiksi ja

keskityin lahinna kuvaamiseen. Hiljaisissa ymparistoissa tai tilanteissa, joissa el



puhuttu, sdadin mikrofonin é&nentasot maksimaaliselle teholle. N&in sain
tallennettua yksittaiset pienetkin danet edes jollain tavalla. Toki taméatyyli vaikuttaa
lopulliseen 88nenlaatuun tuoden sithen jonkin verran lisdkohinaa, mutta kun &anen
taso taas leikkauspdydassa lasketaan voice overin kanssa yhteensopivaksi, el
lopputulos ole mielestani yhtéaan hullumpi.

Haastattelutilanteissa eli dokumentin voice overeita aanittéessani minun piti
tarkkailla niin kuvaa, &anté kuin siséltdédkin. Ensin istutin pddhenkiloni tuoliin
sopivaan ymparistoon, asetin mikrofonit paikoilleen ja séadin kuvan mieleisekseni.
Adnen tasot oli séadettava etukiateen jatarvittavataso oli testattava ja arvioitava
ennen haastattelun aloittamista. Kun kaikki oli valmista, istuin kuulokkeet paéssa
haastateltavani eteen ja aoitin haastattelun. Halusin keskittya haastattelutilanteessa
taysin sisdltoon, mutta pidin luurit silti paéssani, jottakuulin jos &ani meni rikki.

Y hdeksi ongelmaksi haastatteluissa muodostui eri mikrofonien kéytto. Yleensatein
haastattelut langallisella nappimikilla, mutta kerran se oli unohtunut, joten k&ytin
sen sjaan tavallista haastattelumikrofonia. Kun sitten halusin leikata eri
haastattelutilanteista keréttyja patkia yhteen, oli ongelmana se, etta eri mikrofonilla
nauhoitettu &&ni kuulosti aivan erilaiselta. Onneksi en joutunut lopullisessa tyossani
yhdistdmaan lopulta kuin kerran kaksi eri haastattelua.

Varsinaista danisuunnittelua en elokuvaani tehnyt, koska en kokenut sen kuuluvan
omaan osaamisalueeseeni. Toisaalta musiikin valitseminen ja sen kayttaminen juuri
tietyissa kohtauksissa on eréénlaista 8anisuunnittelua. Tietysti olen joutunut myos
sédtamaan danentasoja, mutta en ole tehnyt mitéan éanitehosteita, kayttanyt
keinotekoisia danidtai luonut elokuvaan mink&anlaista yhtenevaista akustiikkaa.

Sillg, etta myos anittaa yksin kalken muun ohessa, en oikeastaan nde minkaanlaista
etua. Se e tuo mitéan lisdarvoa, padinvastoin. Se saattaa osaltaan vaikeuttaa
keskittymistd muuhun tyohon, eika lopputulos &nen kannalta ole ikina tarpeeksi
hyva. Toki olen tydssani todistanut, ettei yksintekeminen ole &nittamisenkaan
kannalta mahdotonta. Kylla sen tarpeellisen é&nen aina saa tallennettua, mutta
kysymys on ehk& enemmankin siitd, mik&on riittavad, mihin asettaa omat
laatuvaatimukset. Jos e vaadi éénelta liikoja, on tamatapa ihan ok. Mutta jos
haluaa énen olevan huippuluokkaata edes keskinkertaista parempaa, on parempi

27



28

kéayttaa aanittgjaa. Toki &anen laatua mietittdessa on hyva ottaa myds huomioon,
mihin valineeseen on dokumenttia tekeméssi. Tavallisessa kotikatsomon
televisiossa vahan huonomminkin 88nitetty aéni saattaa kuulostaa ihan hyvalta, kun
taas elokuvateattere ssa sama dani saattaa kuulostaa jo huomattavasti pahemmalta.

Itse otan seuraavaan tuotantoon kylla ehdottomasti &énittgjan mukaan.

4.6 Leikkaaminen

L eikkagjana jouduin toimimaan yhta aikaisesti my6s dokumentin ohjagjana ja
késikirjoittajana. Leikkaamisprosessi alkoi materiaalin lapikaymisella Kavin kaikki
neljatoista nauhaa 18pi, kirjasin ylos hyvid kuvia, kirjoitin muistiin kaikki kuvatut
kohtaukset, milla nauhalla ne ovat ja mitk& ovat niiden aikakoodit, alku- ja
loppupisteet. Sen jalkeen aloin kdyda haastattelumateriaalgja |gpi. Litteroin
haastattelut ja valitsin sieltéd kohdat, jotka haluan k&yttéa. Sen jalkeen aloin

muodostaa leikkauskasikirjoitusta.

Itse leikkausvaiheessa kokosin ensin Rabigerinkin suositteleman raakal eikkauksen
kohtaus kohtaukselta. Tassa vaiheessa en kiinnittanyt viel& mitéan huomiota
yksityiskohtiin, leitkkausrytmiin tai kohtausten pituuksiin. Leikkasin vain kaiken
perakkéin, mink& uskoin haluavani elokuvassa kdyttéa. Kun kokonaisuus alkoi
hahmottua, oli helppo alkaa karsia tarpeettomia kohtauksia pois. Taman tehtyani
tein uuden kasikirjoituksen, johon lisésin my6s ne voice overit, jotka halusin
kayttaa ja jaottelin ne eri kohtauksiin. T&ssa vaiheessa rakenne jatarina alkoivat
olla melko valmiita.

Tamén jalkeen alkoi hiominen. Aanityot, kuvankasittelyt, leikkauskohdat ja kuvien
jarjestys hioutui kohtaus kohtaukselta. Jotkut kohtaukset veivéat huomattavasti
kauemmin aikaa kuin toiset. Lopuksi vield voice overeiden sijoittelu, musiikin
sisdllyttdminen ja tekstien suunnittelu. Kaikkiaan olin varannut leikkaamiselle

kolme viikkoa ja dokumenttielokuva syntyi lopulta vajaassa kahdessa viikossa.

Aluks pelkasin, miten suoriudun leikkaamisesta, silla vaikka olen leikannut paljon
tyokseni, en silti ole mikaén ammattileikkaaja. En osaa tehda hienoja tehosteita tai
muita erikoisia kuvakikkailuja. En kuitenkaan nahnyt tallaisessa aiheessa



kikkailujen ta tehosteiden olevan valttamattomia. Riitti oikeastaan kun sai tarinan
toimimaan ja leikattua kohtaukset ihan perinteisell&kin leikkaustyylilla Pédasia oli,
ettd kuvakerronta oli sujuvaa jaleikkausrytmi sopiva. Ja kun kerta olin valinnut
tyomuodokseni yksintekemisen, oli lopputuloskin varmasti itseni nakdinen.

Y ksintekemisen vahvuus leikkausvaiheessa on tyon nopeus. Ei tarvitse kayda
kaikista ratkaisuista keskustelua ohjagjan kanssa, silla keskustelu tapahtuu oman
paan sisdlla. Y ksintekemisessi ei tule mydskaén ongelmia erilaisten
tyylindkemysten kanssa, silla leikkaajana ja ohjagjana toimii yksi ja sama henkil6.
Koska on myos itse kuvannut leikattavana olevan materiaalin, ei aikaa kulu
materiaaliin tutustumiseen. Monet lelkkausideat saattavat syntyajo
kuvausvalheessa. Toisaalta leikkausvaiheessa alkaa monesti olla jo melko sokea
omalle tydlle jatarinalle, jolloin toisen ihmisen kanssa keskustelu saattaa auttaa
monissa siséll6llisten, dramaturgisten jataiteellistenkin ratkaisujen tekemisessa
Kun leikkagja nékee materiaalin tuorein silmin, saattaa han 10yt&a sille monenlaisia
uusia kayttotapoja, mita ohjagjatai kuvagjaei olisi tullut ajatelleeksi.

Joka tapauksessa leikkaamisen rutiinin on oltava yksintekijan hallussa. Asiaa auttaa
myas, jos editointiohjelma on entuudestaan tuttu. Jos aikaa kuluu liikaa tyokalujen
etsimiseen tai ohjelmaan tutustuen, saattaa sisillosta jd&da huomaamatta jotain
erittain tarkedd. Y ksintekijalla on myos oltava hyva itseluottamus ja usko omaan
ndkemykseen. Leikkaamisen aikana yksintekijan tunnetilat vaihtelevat helposti
riemusta epétoivoon, jasilloin on vain sitkeasti jatkettava loppuun asti
valitsemallaan tiella.

4.7 Ohjaaminen

Perinteisesti ohjagja on vastuussa kaikesta, koko dokumenttielokuvan
tuotantoprosessista. Y ksintekijana ohjaaja on myos kirjaimellisesti vastuussa
kaikesta. Ohjaamisen lisdksi han myos kasikirjoittaa, tuottaa, kuvaa, 8anittéa ja
leilkkaa. Téllaisessa tuotannossa ohjagjan ei siistarvitse keskittya tydryhman
ohjeistamiseen, sill& kaikki tiedonvalitys tapahtuu oman pdan sisdlla. Keskittyminen
moneen rooliin yhta aikaa vaatii ohjagjalta paljon. Dokumenttielokuvan sisélto,

tarina ja rakenne on pidettéva hallussa, vaikka joutuu ohjaamisen ohella
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keskittyméaan moneen muuhunkin tehtévaan. Tallalsessa tuotannossa itse
ohjaamisty® painottuu ehka eniten henkildohjaukseen.

Paahenkildillani oli entuudestaan jonkin verran esiintymiskokemusta ja tietoa
median toimintatavoista. Heldan ohjaamisensa oli siksi melko vaivatonta
Paghenkiloni eivét jannittaneet esiintymistd, nayttelivat luontevasti itseddn ja
puhuivat selkeasti. Oma kuvaustyylini oli sellainen, ettd mieluummin annoin
henkil6iden tehda ja tulin itse per&sté ja kuvasin. Pyrin siis vaikuttamaan
tapahtumiin kuvaustilanteessa mahdollisimman vahan. Myos siksi
henkil6ohjaaminen oli helppoa. Pyysin heitd vain tekeméaan sitd, mita olivat
tekemassa ja unohtamaan, etta ylipddtéan olin paikalla. Pédhenkiloni osasivatkin
olla hyvin katsomatta kameraan ja olemaan kuin minua el olisikaan.

Toinen pddhenkiloni oli itsekin tyoskennellyt media-alallajaoli siksi hyvin helppo
ohjattava. Han valillateki myos itse ehdotuksia mahdollisista kuvauksista. Vaikka
aihe ymmérrettavasti oli lahella padhenkiloni sydanta ja hanell&kin oli varmasti oma
visionsa dokumenttielokuvasta, osasi han kuitenkin jattda ohjaamisen minulle.

Y ksintehdessa pienet vinkit olivat itse asiassa vain tervetulleita. Toinen
padhenkildni taas oli kova juttelemaan ja valilla oli vaikeuksia saada hanet
vaikenemaan. Halusin pysytell& dokumentissani tarinan ulkopuolellaja jos
padhenkiloni olisi jutellut kameralle koko ajan, olisin tullut tekijana lésné olevaksi.
Halusin, etta kuvaaja kameroineen on vain ulkopuolinen tilanteiden seuragja, el
tilanteisiin osallistuva henkild. Kun kuvasin paghenkil®ani hanen kotonaan
tekemassa esimerkiksi pihahommiatai painamassatarroja, han halusi jutella
minulle taukoamatta. Koska en halunnut mydskaan liikaa vaikuttaa paghenkilGideni
toimiin, ratkaisin asian menemalla valilla kuvaamaan vahan kauemmeas, jolloin
keskustelu ei endd onnistunut. Vailla jéin juttelemaan hénen kanssaan ja
keskustelun péétteeks pyysin hanta keskittymaan hetkeks vain sithen mita oli
tekeméassa.

Koska kuvauksiin oli ryhdyttava valittomasti, kun olin saanut kuvauskal uston
hoidettua ja padhenkil6t valittua, e Websterin painottamaan esitutkimusvaiheeseen
jaényt kovin paljon aikaa. Toki aihe oli minulle hyvin tuttu jatiesin kaikki

aiheeseen liittyvét sivujuonetkin, mutta paghenkildihini en ehtinyt kunnolla tutustua



ennen kuvauksia. Toisen heista olin tavannut kerran aiemmin ja toisen kanssa
puhunut useita kertoja puhelimessa. Tapasin toisen padhenkildistani suoraan
ensimmaisissi kuvauksissa. Vaikka research-vaihe tdta osin jéaikin hyvin lyhyeksi,
el se mielestani ole tassa kysei sessd dokumenttielokuvassa vaikuttanut
lopputulokseen. Tulin tutuiksi paahenkildideni kanssa hyvin nopeasti, ja
kuvaustilanteet olivat alusta asti luontevia.

Ohjagjana olin luonnollisesti vastuussa my6s lopullisesta dokumenttielokuvasta ja
sen kertomasta tarinasta. Tarinaoli minulle alusta alkaenkin selva, joten keskityin
Iahinna siithen, miten saisin pddhenkil6t tuotua esiin siten, ettd katsojan olisi helppo
samaistua heihin. Keskityin myds siihen, miten saisin painotettua kéannekohtia seka
siihen, miten dramatisoin elokuvani. Suurin osa tasta tyosta tapahtui nimenomaan
leikkauspoydalla Yritin tehda paghenkilGistani sympaattisia tuomalla esiin juuri
ison pahan Helsingin valtausaikeiden vaaryytta. Se olikin pddhenkil6ideni ansiosta
helppoa, silla he puhuivat tasté aiheesta mielelldan ja Helsinki-vastaisuus ndkyi
heidan kaikissa toimissaan. Draamaa rakensin elokuvaan musiikilla sekatiettyja
asioita painottamalla. Paghenkiloni olivat alusta alkaen hyvin varmoja voitostaan,
joten kun lopputulos ei ollutkaan heille myonteinen, oli pettymysta helppo
dramatisoida korostamalla voitonvarmuutta alusta alkaen. Surullisella musiikilla

sain tuotua paahenkil6ideni tunteita paremmin esiin.

Tyoni toisessa luvussa puhuin dokumenttielokuvan ylla leijuvasta objektiivisuuden
vaatimuksesta ja Siita, ettei mik&an dokumenttielokuva voi olla tysin objektiivinen.
My6s oma teokseni on minun oma subjektiivinen ndkemykseni tasté kyseisesta
tarinasta ja sen todellisuudesta. Ensinnakin jo nékdkulman valinta on hyvin
subjektiivinen elokuvan siséltéon vaikuttava padtos. Vaikka kuvaankin
padhenkilditani ndenndisesti hyvin objektiivisesti, puuttumatta tilanteeseen, on silti
jo erikokoisten kuvien kuvaaminen subjektiivista. Kuten ovat subjektiivisia myos
padtokset siitd, mita ylipddtdan kuvaan ja mit en. Dokumenttielokuva Spoon
puolesta on siis hyvin vahvasti juuri minun subjektiivinen ndkemykseni Helsingin
ja Sipoon valisesta aluekiistasta. Toki my6s oma mielipiteeni koko kiistasta on
vaikuttanut siihen, mita olen kuvannut ja miten, ja mité erityisesti olen korostanut
tal dramatisoinut. Vaikka en ole elokuvassa kayttanyt yhtdan omaa &antani, on

mielipiteeni asiasta hyvin vahvasti 1&sna
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Y ksintekemisen hyvia puolia ohjaamisen kannalta on ehdottomasti se, etté kaikki
tarvittava tieto kulkee yhden paén sisdlla. Ei tarvitse neuvoa ketéan tai keskustella
kenenk&an kanssa ja ndin voi tehda hyvinkin nopeita paétoksia Toisaaltaei ole
myoskaan ketddn keneen turvautua ongelmatilanteissa tai silloin, kun omavisio
alkaa olla hukassa. Kokonaisuuden hallinta on siind mielessa helpompaa, etté on
koko gjan perilla siitd, mita tapahtuu ja mita on tehnyt, minkalaista kuvaa mistakin
kohtauksesta on, mink&laista &nta on milloinkin onnistunut tallentamaan ja missa
vaiheessa leikkaus on. Y ksintekija on koko gjan tilanteen tasalla ja tietéa
tasmalleen, missa mennaan. Toisaalta kuvaustilanteessa kuvaaminen ja
aanittdminen yhta aikaa ohjaamisen kanssa voivat vieda keskittymisen pois
sisdllosta. Keskittyessaan tekniikan hoitamiseen el valttamétta ehdi tai pysty koko
gjan kiinnittdmaan huomiota siihen, mitéa ymparilla tapahtuu tai siihen, mita
henkil6t sanovat tai tekevat. Aiheelleen voi tulla myos sokeaksi, eika osaa enda
sanoa, mita on tarpeellista kuvataja mité ei, mika vie tarinaa eteenpéin ja mikael.

Y ksintekijana saattaa myos olla liian sisill& aiheessa, jolloin saattaa unohtaa kertoa
katsojalle oleellisia asioita juonessa pysymisen kannalta. Y ksintekija saattaa myos
rakastua aiheeseensa liikaa, jolloin ei endad ymmarrg, milloin tarina muuttuu tylsaksi

ta mita kaikkea ei ole tarinan kannalta tarpeen ndyttaa.

Itse olen todenndkdisesti edelleenkin lilan sokea omalle aiheelleni voidakseni
arvioida lopputulosta. Saatuani dokumentin valmiiksi olen ollut |&hinna
ulkopuolisten kommenttien varassa. Pa8asiassa palaute on ollut positiivista
Aiheestaolisi varmasti saanut pidemmankin, mutta arvioin puolen tunnin olevan
hyva pituus télle aiheelle. Aihetta olisi my6s voinut lahestya monella muullakin
tapaata sen olisi voinut toteuttaa lukuisilla muilla keinoilla. Ottaen huomioon sen
tosiseikan, etté olen tehnyt kaiken alusta loppuun aivan yksin, olen erittéin
tyytyvéinen lopputulokseen. Spoon puolesta on kuitenkin ensimmainen tekemani

dokumenttielokuvajaolen siita ylpea.

4.8 Uutistaustan vaikutus dokumenttielokuvan tekemiseen

Tyoskentelyni uutistydssa yksintekijana on tuonut minulle kokemusta niin
toimittamisesta eli sisillosté vastaamisesta, jota voisi dokumenttielokuvassa verrata
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kasikirjoittamiseen, kuin henkiloohjauksesta, kuvaamisesta, danittamisesta ja
leilkkaamisesta. Kaikkien néiden tyoroolien hoitaminen myos dokumenttielokuvaa
tehdessa hoitui siistietynlaisellarutiinilla Mutta sopiiko uutisrutiini kuitenkaan

dokumenttielokuvan tekemiseen?

Uutistydssa juttuja kuvatessani olen tottunut kuvaamaan mahdollisimman paljon
erikokoisia kuvia ja kayttamaan tehokkaasti erilaisia kuvakulmia. Samaa metodia
kaytin luonnollisesti myds tata dokumenttielokuvaa tehdessd, koska olin tottunut
niin tydskentelemaan. Lopputulos el kuitenkaan ollut ehka niin elokuvallinen tai
taiteellinen, kuin dokumenttielokuvassa soisi sen olevan. Erikokoisiakuvia ja
erilaisia kuvakulmiatyostani 16ytyy kyll&, ja niiden leikkaaminen on ollut helppoa,
mutta antavatko ne mit&an lisdarvoa itse dokumenttielokuvalle. Onko tyoni elokuva
vai onko se vain hieman pidempi ajankohtaisreportaasi tapahtumista? Rehel lisesti
Voin sanoa, etta tyoni poikkeaa muista nakemistani dokumenttielokuvista ja yksi
syy siihen on ehka juuri kuvaustyylini. Muttataytyyko dokumenttielokuvat sitten
kuvata ainajollain tietylla tyylilla? Tekeeko jonkin tietyn kuvaustyylin valinta
toisesta teoksesta enemman dokumenttielokuvan kuin toisesta?

Uutigjutuissa sisaltd menee kaiken muun edelle. M utta uutisjutussakin tarinalla on
merkitysta. Uutisjutuissakin on usein paghenkil®, jonka kautta jotain tiettyd asiaa
tarkastellaan ja hyva uutiguttu heréttéd myos tunteita. Tarkeimpien tietojen
esilletuonti on yhta térkedd kuin hyvan tarinan kertominen. Vaikka uutisutussa
onkin tarkeda se, mita sanot, on se myds tarkeds, miten sen sanot. Olin perehtynyt
dokumenttini ailheeseen tyoni kautta hyvin jatiesin asiasta paljon. Uutistaustani
vaikutti varmasti myos dokumenttielokuvan tarinaa hahmottaessani, silla mietin
hyvin paljon sitd, mita haluan kertoa. Voi siis olla, etta keskityin monessa kohtaa
liikaa siihen, mité haluan sanoa ja unohdin sen, miten haluan sen sanoa. Nain ollen
dokumenttini on myds hyvin informatiivinen. Joku kuvasikin tyotani
journalistiseksi dokumentiksi, silla se kertoo enemman kuin pelkan tarinan. Se

kertoo myds poikkeuksellisen paljon faktaa asiasta.

Dokumenttielokuvaa tehdessani keskityin paljon myds siihen, mita kuvaan ja mita
naytan. Uutiguttujen tekemisesta tuttua on atheen kuvituksen etukatei ssuunnittelu.
Siks ehk& mietin etuk&teen liian paljon sitd, mita haluan dokumentissani nayttéa ja



unohdin siksi ehka elda tilanteessa mukana. Pohdin jo etukéteen, ettd ensimméisen
voice overin kohdalla, jossa esittelen padhenkiloni, haluan ndyttda hanta tekemassa
tatajatatd Taloin itse kuvaaminen oli ehka liikaa uutiskuvauksestakin tuttua
kuvituksen hakemista. Silla e ollut ehka endé niin merkitysta mita kuvillani naytin,
kunhan naytin jotain. Nan ollen moni tilanne olikin jollain tapaa lavastettu, koska
tietyn tilanteen kuvaamisesta oli etuké&teen paghenkildideni kanssa sovittu.

Jalustalla kuvaaminen on myds meilla Uudenmaan uutisissa tapa kuvata
uutiguttuja. Siksi jalustan mukaan ottaminen myos dokumenttielokuvan kuvauksiin
tuntui luontevalta. Jalustalla kuvaaminen tekee kuvagjasta eli tassi tapauksessa
koko dokumentin tekijasta ulkopuolisen tarkkailijan. Tekija ikdan kuin tyytyy vain
Seuraamaan tilannetta ja jattaytyy tapahtumien ulkopuolelle. Tama puolestaan
saattaa vaikuttaa katsojien kykyyn samaistua tilanteeseen tai henkiloon. Kasivaralta
kuvaaminen ja esimerkiks henkildiden konkreettinen seuraaminen, kdveleminen
kameran kanssa heidén perasséan taas antaa katsojille vaikutelman, etta nyt eletéan
paéhenkildiden eldmaa, ollaan oikeasti mukana siind mitd he tekevét. En ole téssa
tyossa kayttanyt mydsk&éan Korvenojan mainitsemaa subjektiivista kuvaa, jokaolisi
my6s voinut auttaa katsojia samaistumaan paahenkildihini paremmin ja el&ytymaén

kohtauksiin helpommin.

Uutiguttujen tekeminen on minusta luontevaa yksin ja kun sitéa on tehnyt tarpeeksi
pitkaan, en née siind mitéan ongelmaa. Kun tekniikka on hallussa, ei sisaltoon
keskittyminenkaan ole vaikeaa, kun kyseessa on siis pariminuuttinen uutig uttu.
Mutta miten on dokumenttielokuvan laita? Y hden uutigutun tekemiseen yksin
menee kaytannossa kaks tyopaivaa, dokumenttiel okuvan tekemiseen minulta meni
yli puoli vuotta. Uutigutun kuvaukset hoituvat yhdessa péivassa ja usein vain
yhdessa paikassa, dokumenttielokuvaa kuvataan useina eri vuodenaikoinaja useissa
eri paikoissa. Uutigutun kuvituksen @nittdminen on helppoa, sillatilannedénia el
tarvitse 8anittéa taydel lisesti, riittda kun kyseisesta tilanteesta on jotain danta.
Dokumenttielokuvan tilanteet ovat vahva osa tarinaa ja niiden aikana kaytéavéat
keskustelut voivat olla hyvinkin keskeisia tarinan kannalta. Jos niitéa ei ole anitetty
kunnolla, ei niitd oikeastaan voi edes kayttéd. Tamakin tietysti riippuu ihan siita,
miten korkealle &nen laatuvaatimukset haluaa asettaa. Toisten mielesta 88nen

rosoisuus tuo nimenomaan sité tilanteessa elamista paremmin esiin ja kertoo
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katsojille sen, ettéa tdssé on kuvattu ihan oikeita todellisia tapahtumia. Liian

vaikuta todelliselta

Uutigiutun tarinasta ja sisallosta on helppo huolehtia, kun juttu on lyhyt eiké sita
tehda kuin kaks paivaa. Dokumenttielokuvan alkuperainen tarina saattaa hukkua
liian pitkan ajan kuluessa ja varsinkin kun joutuu keskittyma&an myds moneen
muuhun ty6rooliin yhta aikaa. Y hteistéd molemmille tuotannoille on kuitenkin se,
etta yksintekijan on hallittava tarvittava tekniikka taydellisesti, jotta aikaa j&a myos
sisAltoon keskittymiselle. Y ksintekemista voisi siksi verrata vaikka autoiluun.
Tekniikan eli itse gjamisen, kytkimen, kaasun ja jarrun seka vaihteiston

yht&aikai sen k&yton on oltava selkérangassa, jottavoi keskittya taydellisesti
liikenteen seuraamiseen.

5 YKSINTEKEMISEN HAASTEET JA VAATIMUKSET

T&ssa luvussa pohdin sitd, mitd dokumenttielokuvan yksintekeminen vaatii.
Millaisia ominaisuuksia hyvéalta yksitekijalta edellytetdan? Pohdin myos sita,
pystyykd dokumenttielokuvaa ylipadtdan tekemédan yksin ja miten yksintekeminen
vaikuttaa lopputulokseen ja dokumenttielokuvan laatuun?

5.1 Hyva yksintekijan ominaisuuksia

Kun dokumenttielokuvaa tekee yksin, on tekijan oltava paits hyva kuvaaja,
aanittgja ja leikkaaja, myos erinomainen kasikirjoittgja ja ohjagja eli hanella oltava
ndkemysté dramaturgista ja tarinan kerronnasta. Kun néaiden kaikkien roolien lisaksi
tekija toimii myos tuottajana, on hanella oltava osaamista monestakin eri osa-
alueesta aina markkinoinnista ja kirjanpidosta, sosiaalisiin suhteisiin ja lain
tuntemukseen. Y ksintekijéan on siis oltava todellinen moniosaaja

Itseluottamus ja vahva usko omiin kykyihin ja omaan nékemykseen on ehk& kaiken
alku jajuuri. Jos e usko omiin kykyihinsg, ei voi |ahtea dokumenttielokuvaa yksin
toteuttamaan. Kun viimeistéan leikkauspdydalla usko omaan aiheeseen tai tarinaan
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alkaa horjua, on omaan ndkemykseen vain luotettava ja sinnikk&asti vietava
loppuun se, mink& on aloittanutkin. Sitkeys onkin yks hyvéan yksintekijan
ominaisuuksia. Kuuden tydroolin yhtdaikainen hallinta, useita kuukausia kestéavan
projektin loppuun saattaminen ja tarinan hallitseminen koko prosessin ajan on
erittéin raskasta ja vasyttavaa. Siksi sitkeyden ohella on oltava my6s suuri palo
aiheeseen ja itse tekemiseen. On siis omattava pienta luovaa hulluuttakin.

Y ksintekijalla on oltava myds kokemusta, joka osaltaan tuo my6s varmuutta. On
oltava kokemusta prosessin jokaisesta osa-alueesta, niin kuvaamisesta,
aanittamisesta kuin leikkaamisestakin. On oltava kokemusta ohjaamisesta,
kasikirjoittamisesta ja tuottamisesta. Toki prosessin aikanakin oppii paljon jaon
koko gjan jaksettava perehtya uusiin asioihin. Itsellani ei ollut dokumenttielokuvan
kasikirjoittamisesta tai ohjaamisesta juuri mink&anlaisia kokemuksia, tuottamisesta
puhumattakaan. Jokainen projekti kuitenkin opettaa jatuo koko gjan liséa
kokemusta. On siis oltava jatkuvasti kiinnostunut asioista ja sinnikés kaivamaan
kaikki mahdollinen tarvittavatieto esille. Vahvan ammattitaidon omaaminen ja
perehtyneisyys asioihin auttaa yksintekijaa jo paljon.

5.2 Yksintekemisen vaikutus lopputulokseen

Miten hyva ty6tapa yksintekeminen sitten on jokaista tehtévaa gjatellen? Kuuden
tyoroolin hallitseminen taydellisesti ei ole ikind mahdollista. Moniaroolejaon
kuitenkin helppo ja hyvakin yhdistdd. Esimerkiksi ohjaajan on luontevaa toimia
myos késikirjoittgjana, ja ehkd myos tuottgjana. Ohjaaja voi toimia helposti myds
kuvaagjana. Kuvaajan on puolestaan luontevaa toimia myos leikkagjana. Mutta
esimerkiksi kuvaaminen ja énittdminen yksin yhté aikaa, ei ole paras mahdollinen
ratkaisu. Pienessa tyoryhmassa jopa tuottgja voi ammattitaitoisena hoitaa
aanityksen, mutta en suosittelisi &anittamisen jéttamista ohjagjan vastuulle.
Ohjagjan on kuitenkin ennen kaikkea huolehdittava sisillosta ja siihen
keskittyminen yht& aikaa aanittamisen kanssa on haastavaa. Jompikumpi tyo siita
kérsii varmasti. Omassa tapauksessani siita kérsi ainakin aani.

Olen kuitenkin omalla ty6llani todistanut sen, etta dokumenttielokuvan pystyy
toteuttamaan myos taysin yksin. Kysymys on ehka enemmankin siitd, onko
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tuotokseni riittévan laadukas dokumenttielokuva. 1solla tuotantoryhmalla
dokumentistani olisi varmasti tullut erindk6inen, muttaolisiko se ollut yhtéén sen
parempi. Vaikka en olisikaan itse kuvannut, danittanyt tai leikannut, en
todennakdisesti olisi osannut dokumentin ohjagjanatai k&sikirjoittajana rakentaa
yht&&n parempaa tarinaa. Ammattilaisleikkagja olisi ehk& osannut dramatisoida
kuvattua materiaalia itseani paremmin. A&nisuunnittelijan kéyttaminen olisi

puolestaan voinut tuoda elokuvaan lisda taiteellista vaikutelmaa.

Onko yksin tehty Spoon puolesta siis riittavan laadukas dokumenttielokuva tai
voiko sita ylipaétéan sanoa dokumenttielokuvaksi? Jos dokumenttielokuva on,
kuten Grierson, Roth ja Aaltonen sen méérittelevét, todellisuuden luovaa késittelya,
todellisen materiaalin dramatisointia seka luovaa, tekijéléntoista taiteellista
ilmaisua, jonka kohteena on todellinen maailma, niin onhan tuotokseni
dokumenttielokuva. Kuten muissa dokumenttielokuvissa, on minunkin tyéssani
aihe, tarina, padhenkild ja nékdkulma. Jokainen dokumenttielokuva on myos
tekijansa nakoinen ja tekijansa tulkinta todellisuudesta? Sipoon puolesta -
dokumenttielokuva on minun nékodinen ja minun tulkintani kyseisesta aiheesta

Mika sitten on laadukasta dokumenttielokuvaa? Tyo6téni voi arvioida teknisten,
taiteellisten ja siséll6llisten vaatimusten kautta. Kuvaamani materiaali on ainakin
teknisesti laadukasta. Kuvat eivét ole yli- tai alivalottuneita, epaskarppeja tai
huonosti sommiteltuja. Erikokoisia kuviaon riittavasti jaerilaisten kuvakulmien
kaytto lisaa taiteellista vaikutelmaa. Kuvat ovat kauniita ja kaikki tarpeellinen on
kuvattu. Sen sijaan 88ni on monessakin kohdassa teknisesti epdlaadukasta juuri
skd, ettel minullaole ollut k&ytettavissa aanittdjaé tai éanisuunnittelijaa
Leikkaaminen on teknisesti laadukasta. Kuvaskarvit ja rakennetut kohtaukset
toimivat mielestani kohtuullisen hyvin. Musiikki on oikealla paikallaan ja
danentasot kohdallaan.

Miten on sitten sisallon laita? Dokumenttielokuvani tarina on selked ja padhenkil 6t
tuodaan mielestani hyvin esiin. Elokuva on hyvin kuvattu ja kuvakerronta tukee itse
tarinaa. My0s voice overit ja kuvat keskustelevat mielestani hyvin keskengan. En
ole dramatisoija, enkad siksi ehka ole osannut dramatisoida tarinan kannalta
oleellisia kohtauksia riittavasti. En ole mydskaan &anisuunnittelija, joka osaltaan
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helpottais tatatehtavéa Mutta olen osannut kuitenkin mielesténi tuoda
padhenkilGideni tunnetiloja hyvin esiin ja osannut kuitenkin jollain tavalla korostaa

tarkeimpia kohtauksia.

Hyvalla dokumenttielokuvalla on mielestani sanoma, gjatus, jonkatekija haluaa
katsojilleen valittda. Mielestani olen hyvin onnistunut tuomaan esille gjatusta siita,
miten pieni ihminen pystyy yhteiskunnassamme vaikuttamaan omaan
asuinymparistoonsa. 1sot ja suuret jyrdavét pienet, eikd milldan ole merkitysta
silloin, kun kysymyksessa on raha. Dokumenttielokuvani heréttéd varmasti myos
gjatuksiajatuo jo niin loppuun kasitellysta aiheesta viela yhden uuden nédkokulman
esille. Dokumenttielokuvani on tietysti oma subjektiivinen nékemykseni
todellisuudesta, mutta mielestani elokuva kuvaa paghenkiloideni todellisuutta

melko hyvin.

Itse yksintekeminen vaikuttaa sisdllollisiin ratkaisuihin ehk& enemman juuri
teknisessa kuin taiteellisessa mielessi. Vaikka minullaolisi ollut kéytdssani suuri
tyoryhma ja kaikki mahdolliset tekijét, en silti olisi osannut ohjatatai kasikirjoittaa
elokuvaa toisin. Toki dialogi muiden tekijoiden kanssa olisi varmasti muuttanut
elokuvan sisdlt6d, mutta olisiko siita tullut yht&én sen parempi. Monet ratkaisut ovat
kuitenkin makuasioita ja mahdollisten kompromissien jalkeen ei elokuvaolisi enda

minun nakdiseni.

6. YHTEENVETO

Lopuksi vedan viela yhteen yksintekemisen vahvuudet ja heikkoudet

dokumenttielokuvan tuotannossa.

Y ksintekemisen heikkouksia dokumenttielokuvan tuotannossa on muun muassa se,
ettd yksin tehdessaan sita helposti sokeutuu omalle tyolleen. Ei endatiedd, mikéon
tarinan kannalta oleellista tai epéoleellista. Helposti myds rakastuu omaan
aiheeseensa, jolloin el enda tiedd, mika on kiinnostavaa jamikéei. Tai on itse niin
perilld aiheesta, ettel endé tiedd, mitk& asiat on kerrottu tarpeeks selvasti, jotta
aiheesta mitaan tietdméton katsojakin ne ymmartéé. Y ksin tehdessa
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dokumenttielokuvasta tulee vahvasti vain sen yhden ihmisen nékemys aiheesta,
jolloin monet hyvét ideat saattavat j&8da toteuttamatta. Ideat, joitaisoissa
tuotannoissa kaikki osapuolet tuovat mukanaan tuotantoon. Y ksin tehdessa jotain
tarinan kannalta erittéin oleellista saattaa jd&da huomaamatta, silla aikaa kun
keskittyy esimerkiksi 88nen tasojen sédtamiseen.

Y ksin tehdessa teknisia heikkouksia onkin erityisesti 8anityksen huono laatu.

Hyvan d8nen alkaansaamiseks puomissa olevan suuntamikrofonin kayttaminen on
ehdoton edellytys, mutta samaan aikaan kuvaamisen kanssa sen kayttaminen el vain
ole mahdollista. Kaikkien tyoroolien hallitseminen yhta aikaa t&ydel lisesti el
mydskaan ole mahdollista. Yksin tehdessd jokin osa-alue siis ainakéarsii.

Y ksintekeminen on myos hyvin raskasta ja sitd saattaa helposti vasyé ihan jo
fyysisestikin, joka taas vaikuttaa my0os motivaatioon ja kykyyn seurata sisllon
kannalta oleellisia asioita.

Y ksintekemisen hyvia puolia on taas ehdottomasti se, etta pystyy muodostamaan
helposti ja nopeasti hyvinkin léheisen suhteen paahenkildiden kanssa. Kun tuntee
paghenkilonsa hyvin ja he tuntevat sinut hyvin, on dokumentin tekeminenkin rentoa
Jamukavaa. Turhat jannittamiset unohtuvat niin padhenkildilta kuin tekijalta
itseltéan.

Y ksin tehdessa myo6s pdatoksen teko ja muutoksiin reagoiminen on nopeaaniin
kuvaustilanteessa kuin leikatessakin. Kaikki tarvittava informaatio liikkuu vain
yhden paan siséll& eiké& neuvotteluihin tydryhman jasenten kesken tarvitse kuluttaa
aikaa. Y ksintekeminen on myos joustavaa, silla yhden naisen orkesteri liikkuu
nopeasti paikasta toiseen ja kuvausaikatauluista ei tarvitse sopia kuin tekijan itsensa
jakuvattavien henkildiden valilla. Yksintekija pysyy koko gjan hyvin myos
tilanteen tasalla ja tietéd tdsmélleen, mita materiaalia mistékin tilanteesta on ja mita

vielatarvitaan.

Y ksintekemisen yksi parhaista puolista on tietysti myos se, etté lopputulos on taysin
tekijan itsensa ndkoinen, kun on sen kerta alusta loppuun asti itse tehnyt.
Lopputulos ei valttamétta kuitenkaan ole juuri sellainen kuin olisi sen halunnut

olevan, silla yksin tehdessa moni asia voi menna pieleen, eika kaikkea haluamaansa



valttdmétta edes osaa tehda. Mutta jos valitsee tyotavakseen yksintekemisen, on
oltava valmis luopumaan tietyista vaatimuksista. Y ksintekeminen takaa, kuten
Naukkarinenkin kokee, tietynlaisen riippumattomuuden. Y ksintekija paasee
kuitenkin toteuttamaan omaa visiotaan tarvitsematta valittéd muiden mielipiteista.
Y ksintekija p&dsee toteuttamaan myos itsedan. Padsee vastaamaan niin
kasikirjoituksesta, visuaalisesta maailmasta kuin lopullisesta elokuvastakin.

Y ksintekija saa tehda kaikkea. Han saa kuvata, éanittéé ja leikata eik& hénen
tarvitse tyytya vain yhteen tyorooliin.

Soveltuuko yksintekeminen siis dokumenttielokuvan tuotantoon? Véittaisin, etta se
riippuu hyvin paljon tuotannosta seké valineestd, johon dokumenttia on tekemassa.
Esimerkiksi téman dokumenttielokuvan tekeminen yksin oli mahdollista, silla
monet kuvaustilanteet olivat helposti hallittavissa. Sen sijaan aiheet, joissa liikutaan
paljon paikasta toiseen ja joissa on paljon henkil6itd, suosittelisin ainakin danittgan
kayttamista. Aani onkin yksi ratkaiseva tekija esitysvalineen kannalta. Kotikatsojien
kuulosta pahalta. Samoin kuin erittdin hyvin ja virheettomasti nauhoitettu aani,
johon on vield editointivaiheessa lisétty ties mita tehosteita, ei tavallisessa
televisiossa silti kuulosta valttamétta miltééan. Sen sijaan esimerkiksi isoille
valkokankaille tarkoitetuissa elokuvissa &&nen on syyta olla téaydellistd. Tehokkaat
danentoi stojarjestelmét ja isot kaiuttimet eivét varmasti ole eduksi huonosti
nauhoitetulle &anelle.

Dokumenttielokuvan yksintekeminen on siis mahdollista, muttei valttamétta paras
ratkaisu lopputuloksen kannalta. Hauskaa se on kuitenkin ihan takuuvarmasti.
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