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Miranda Eklund
1. Inledning

I resuméer Over det gingna artiondet beskrivs 2010-talet som en tid d& den globala
vérldsordningen pa manga sétt viandes upp och ned. Hogerpopulism spred sig dver vérlden
samtidigt som starka motreaktioner vicktes. For mig kdnnetecknas 2010-talet framst av
folkrorelserna — den vanliga ménniskans protester mot varldens alla oréttvisor. Prideparader
flaggade for sexuella minoriteters rittigheter. Uppropet #metoo brot tabut kring att 6ppet prata
om sexuella trakasserier och overgrepp. Genom skolstrejker for klimatet kravdes atgirder for
den globala uppvdrmningen och klimatfordndringen. Black Lives Matter uppméarksammade
polisbrutalitet och systematisk rasism och bidrog till att sddant inte ldngre kan sopas under

mattan.

Att samhille och litteratur samverkar ar ett grundantagande for litteratursociologin.
Forandringar i samhallet skapar pd nagot sitt avtryck i litteraturen. Som Anna Williams skriver
i Tilltrdde till den nya tiden. Fem berdttelser om ndr Sverige blev modernt (2002):
”Skonlitteraturen skapar bilder av kulturen, liksom motbilder och alternativ. Den bryter upp
vara forestéllningar och ger oss skildringar av platser. Den kan skildra dominerande kulturella
drag, men den kan dven lita dessa bli underordnade och i stillet sdtta de undanskuffade

perspektiven i centrum.”!

En del litteratur tar tydligt stéllning och kommenterar fragor som &r brinnande for samtiden,
medan en del gestaltar samhéllet mer subtilt. Det &r inte en tendens som &r forbehdllen
skonlitteraturen. Musik och sangtexter kan i hog grad vara sambhillspolitiska och
samhéllskommenterande. Nér jag lyssnar pa dialektmusikern Rickard Eklund hor jag metoo-
kampanjer, hegemoniska maskuliniteter, tystnadskulturer, psykisk ohilsa, sexuella minoriteter
och kdnsminoriteter gestaltas av en ljudvérld som andas férnyelse. Men hos Eklund hittas ocksa
nostalgi. Konvolutet till debutalbumet /. (drz) (2018) pryds av ett fotografi frdn hans egen
barndom och ett besok hos farfar. Att albumet slipptes som vinylskiva &ar 1 sig ett
tillbakablickande mot en svunnen tid. Att hans texter ar skrivna pd Néarpesdialekt &r i sin tur en
antydan om ett ideologiskt stéllningstagande. Det dr ett motstind mot den kommersiella

musikbranschen som stéller krav pa att inbringa maximal vinst. Det dr ocksa ett sétt att

! Anna Williams, Tilltride till den nya tiden. Fem bercdttelser om néir Sverige blev modernt, Brutus Ostlings
Bokforlag Symposion, Stockholm/Stehag 2002, s. 19.
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kommunicera de innersta tankarna och kdnslorna. I boken Svensk rock. Musik. Lyrik. Historik
(1998) skriver Lars Lilliestam att ndr man sjunger om svenska forhallanden ar det naturligt att
man ocksa gor det pa svenska: ’Om man vill berdtta en personlig och genomarbetad historia
eller om man vill sédga nagot viktigt, poetiskt eller subtilt med sina texter gér man det bést pa
sitt eget sprak och inte pa ett frimmande.”?> Med dialekten som uttrycksmedel tar sig Rickard
Eklund an samtidens viktiga frdgor, nagot som bidrar till att texterna ofta kantas av kritiska
reflektioner kring personliga erfarenheter:

Jag har omvérderat mig sjélv och min syn pa omvérlden. Jag har tagit itu med
3

det som dr "skitit" i mig — och da jag vagade gora det sa har jag vuxit.
Citatet ovan &r taget fran en intervju med Rickard Eklund i Vasabladet infor utgivningen av
debutalbumet /. (Gtt). Om honom har sagts att han skildrar sin omgivning, starkt fargad av
erfarenheter frdn den egna barndomen, ungdomen och vuxenheten. Men det ar inte en skildring
som &r tryggt nostalgisk och tillbakablickande, inte en skér erinran eller en deskription av en
uppvéxt i den lilla landsbygdskommunen Nérpes. I sjdlva verket rymmer hans sénger ett stort
matt av samhillskommentar — med maskuliniteter i tydligt blickfang. I avhandlingen stéller jag
mig frdgan om Rickard Eklunds sanger kan tolkas som politiska stidllningstaganden eller om
det dr nagonting helt annat han gor. Hur Rickard Eklund kommenterar och reflekterar dver
samhéllet och samtiden i sina dialektsanger &r det som intresserar mig och som &ar foremal for

min undersokning.

1.1. Syfte och disposition

Syftet med avhandlingen dr att unders6ka hur samtiden kommenteras i Rickard Eklunds
dialektsanger. Fragor som jag stiller mig dr vilka aktuella samhéllsfrdgor som uppmérksammas
i sdngerna och pé vilket sdtt de skildras. Mitt priméra material utgors av Rickard Eklunds album
1. (dtt), som till sin helhet bestir av framford text, musik, textkonvolut och omslagsbild. I
Eklunds verk uppfattar jag stdllningstaganden kring aktualiteter i hans omviarld. Jag har valt att
fanga upp denna ideologiska aspekt av sangerna, en tolkning som singerna i sig sjdlva inbjuder

till. Med perspektiv fran litteratursociologin och genusvetenskapen undersoker jag hur Eklund

2 Lars Lilliestam, Svensk rock. Musik. Lyrik. Historik, Bo Ejeby Forlag, Goteborg 1998, s. 164.
3 Patrik Back, ”Nu sldpper Rickard Eklund debutalbumet — och firar med konserter”, Vasabladet 15.11 2018,
https://www.vasabladet.fi/Artikel/Visa/245565 (hdmtat 13.10 2020). [Back 2018A]
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gestaltar och dissekerar samhélleliga strukturer och fordndringar i samtiden. Jag granskar hur
samtida frdgor om hegemonisk maskulinitet, sexuella overgrepp, tystnadskulturer, psykisk
ohélsa, homosexualitet och transpersoner kommenteras och hur pagdende omvirderingar i

samhdllet skildras i Eklunds dialektsanger.

Sangerna analyseras som en klingande helhet bestdende av text och musik, vilket mdjliggor en
djupare undersokning av sdngernas fragmentariska flerstimmighet. Fragor jag stiller mig ar
bland annat vem som egentligen kommer till tals i Eklunds sanger, vid vilken tidpunkt
sangernas intrig utspelas och var grinsen gar mellan détid och nutid. Otydligheter 4r en del av
stilistiken 1 albumet. 1 s&dant som inte klargdrs och forklaras trider samtiden fram.
Avhandlingens syfte &dr att placera in albumet i olika samhéilleliga kontexter och pa sd sitt
askadliggora Eklunds dialektsdnger som tidsskildringar, men ockséd synliggéra hur sdngerna

tecknar forfattarens egen standpunkt i aktuella samhaéllsfragor.

Avhandlingen ir indelad i sju kapitel. I det forsta kapitlet har jag presenterat avhandlingens
syfte. I foljande underkapitel redogor jag for undersokningens bakgrund. Jag lyfter fram
dialektsdngernas fordndrade samhéllsstatus frén tokroliga till allvarliga, och jag diskuterar
tidigare forskning inom sociodialektologi som ir relevant for det material som jag undersoker.
I kapitel tva behandlar jag avhandlingens primdrmaterial och de metoder som jag anvander, dér
kontextualisering och sangtextanalys utgor viktiga forfaringssétt. Albumet /. (dGtt) refereras i
korta drag och jag redogor for dess tillkomstsituation och mottagande. Dértill diskuterar jag
sangtexternas forhdllande till lyriken. I det tredje kapitlet introduceras de teoretiska
utgdngspunkterna som avhandlingen baseras pa, det vill sdga litteratursociologi, i synnerhet
Pierre Machereys teori kring litterdr produktion, samt genusvetenskap med inriktningen kritisk
maskulinitetsforskning, dar viktiga utgangspunkter hdmtas fran bland annat Nina Lykke och

Raewyn Connell.

Analysen ar indelad i kapitel enligt den samhilleliga tematik som framtréder i sangerna. Ett
album utgdr en sammanhallen helhet och skulle dérfor lika vl kunna analyseras kronologiskt.
En tematisk indelning tillfér dock mer till en undersdkning som denna. I avhandlingens fjirde
kapitel granskas “Fjdlin” och ”Dalin” utgdende fran tvd olika slags tystnadskulturer med
hegemoniska maskuliniteter 1 blickfanget. I det femte kapitlet undersoker jag hur psykisk ohélsa

skildras 1 ”Hjarta utvértes” och ”Somntag”. Avhandlingens sjétte kapitel kretsar kring sexuella
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minoriteter och transpersoner i “Finland” och “Tuva”. 1 det sista kapitlet diskuteras

avhandlingens slutsatser och bidrag till den litteraturvetenskapliga diskussionen.

1.2. Bakgrund: Brytningen med brutalhumorn

De 6sterbottniska dialekterna har lange varit en varietet som inte har hort hemma i det offentliga
rummet. Snarare har det setts som nigot undermaligt att anvénda dialekt i offentligheten —
rentav som ett lyte, skriver regissdren Ralf Langbacka i “Dialekt och teater” (1981).* Aven om
dialektskrivande har en lang tradition i Osterbotten, en tradition till vilken framstiende
forfattare som Lars Huldén och Gosta Agren hor, dr det dnda standardsvenskan som har varit
forbehallen “finkulturen”. Inom dramatiken, konstaterar Ralf Langbacka, var det enbart
byrallor som framfordes pa dialekt under fGrsta halvan av 1900-talet, det vill sdga
muntrationsnummer med uppdraget att roa folk, ibland pa dialektens bekostnad. De arligen
aterkommande nyarsrevyerna kom sedan att ha en betydande roll i forhojning av dialektens
anseende. I dem beskrevs vardagen med dialekten som instrument — men med humorn som
stindig foljeslagare.’ Inom revytraditionen &r kupletter pa dialekt vanliga inslag. Dessa sénger

ar per definition satiriska eller humoristiska och har lange forknippats med Osterbottnisk musik.

I dag har dialektanvdndning déremot blivit fashionabel inom flera doméner &n den
humoristiska. I kronikan “’Slut ti pyyl och andra nddvindigheter” (2019) skriver forfattaren
Karin Erlandsson att hennes &ldndska barn pratar dsterbottnisk dialekt nér de vill vara riktigt
coola: ”Tack vare humorgruppen KAlJ i allminhet och musikalen Gambédmark i synnerhet, har
den Osterbottniska dialekten blivit det mest hippa de kan ta till.”® Dialektanvindningens
uppsving syns tydligt i den finlandssvenska populdrmusiken. Humorgruppen KAJ har pa senare
tid fatt séllskap av musiker som Hanna Lagerstrom, Vasas flora och fauna, liris Viljanen, Joel
Ronn under artistnamnet Seesar XL och Markus Bergfors som Ménskensbonden. Ocksé
Rickard Eklund sillar sig till skaran. I en recension av Rickard Eklunds debutalbum /. (dt¢) 1

Hufvudstadsbladet skriver forfattaren Henrik Jansson att den “Osterbottniska popboomen” pa

4 Ralf Langbacka, “Dialekt och teater”, De finlandssvenska dialekterna i forskning och funktion, red. Bengt
Loman, Abo Akademi, Abo 1981, s. 135.
5 Langbacka 1981, s. 139-140.
¢ Karin Erlandsson, ”Slut ti pyyl och andra nédvindigheter”, Sprdkbruk 2019:2, https://www.sprakbruk.fi/-/slut-
ti-pyyl-och-andra-nodvandigheter (hdmtat 14.10 2019).
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det egna grundspréiket enligt honom é&r ett av de mer tilltalande fenomenen inom finlandssvensk

popmusik i dag.”

Nar jag sjélv uttrycker mig muntligt pa standardsvenska kénner jag mig konstigt halv, som om
jag plotsligt inte har samma mojlighet att uttrycka min personlighet och mina kénslor som pa
mitt modersmal Narpesdialekt. Det handlar inte om en bristande sprakformaga av nagot slag,
nej, 1 skrift pa standardsprék har jag ndmligen inga problem med att k14 séavil tankar som kénslor
1 ord. Det dr en begrinsning som jag som dialekttalare inte & ensam om att uppleva. Till
exempel Ralf Langbacka har noterat att det inte bara &r det sprakliga omradet som frigdrs nér
skédespelare anvénder sig av dialekt i teater; samspelet mellan kénslor, rorelser och gester
kommer ockséd bittre till uttryck nir skddespelare anvinder dialekt @n ndr de spelar pé
standardsprak. Han understryker att den sprékliga identiteten inte bara hinger samman med

mun och hjirta utan med ménniskans hela existens.®

Det ér ocksa en av orsakerna till att finlandssvenska musiker i dag viljer att skriva musik pé
dialekt — for att inte begrédnsa sin uttrycksformaga. I en intervju for Vasabladet séger Rickard
Eklund att han anvander dialekt eftersom “det egna spriket har mera tyngd” dn vad exempelvis
engelska har for honom.” Han kopplas énd4 inte samman med bondkomik och téntighet, som
Lars Lilliestam skriver att svensk dialektrock tidigare blev.!® Det finns ett flertal exempel pé
artister som kan riknas till den mer komiska traditionen: Lasse Eriksson och Anders Teir, 1G3B
och Nektor dr bara ett fatal exempel. Stilen for flera av sdngerna som &r skapade av de bada
sistndimnda banden kan uttryckas med ett citat av Nektors gitarrist Anton Lindholm: “Iron
Maiden brukar ju gora langa episka verk om négot historiskt. Och sa har vi Nektor, som forsoker

gbra en sju minuters 1ang 1at om pungar.”!!

I ”Standardsprak, dialekter och populdrmusik i ett senmodernt Svenskfinland” (2011) belyser
Jan-Ola Ostman en forindring av dialektens anviindning i skrift. Han konstaterar att den

traditionella dialektskriften pa 1970-talet och framét fraimst anvindes for att peka pa det

7 Henrik Jansson, "Poetiskt berittande fran Overmark”, Hufvudstadsbladet 12.12 2018,
https://www.hbl.fi/artikel/poetiskt-berattande-fran-overmark/ (hdmtat 23.10 2019).

8 Langbacka 1981, s. 141-142.

9 Patrick Sjoholm, Dialekt ger tyngd till musiken — *Ja haatar de dr hérdare &n I hate you’”, Vasabladet 6.5
2019, https://www.vasabladet.fi/Artikel/Visa/287697 (hdmtat 20.11 2019).

10T illiestam 1998, s. 225.

! Miranda Eklund, ”Mamma har fungerat som en moralkompass”, Syd-Osterbotten 6.8 2016, aterpublicerat pa
Syd—ésterbottens webb 22.6 2019, https://www.sydin.fi/Artikel/Visa/298235 (hdmtat 22.10 2019).
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exotiska och genuina med dialekterna — for att underhalla eller rentav gdra narr av dialekten.
Skriften skulle aterge en sd genuin dialekt som mojligt, med ljud som é&r ovanliga i
standardsvenskan. Under 1980- och 90-talet skedde en utjamning. D& atergavs endast
dialektens mest avvikande och specifika sirdrag i jimforelse med standardsvenskan. Under
slutet av 1990-talet och framat utmirks dialektskriften enligt Ostman av en regionalisering,
vilket innebér att dialekten aterges skriftligt pa samma sétt som under 1970- och 80-talet — dock
utan att ta sa stor hénsyn till stavning. Emellertid tjdnar dialektskriften inte ldngre syftet att
underhélla, utan i stéllet lyfter atergivningen fram dialekten som ett accepterat uttryckssatt och

en formulering av en allt starkare sjilvkinsla och sjilvironi.'?

Litteraturvetaren Henrica Lillsjo har i sin pro gradu-avhandling Cotfonfields blev Kdtongsfields.
Forhdllandet mellan cover och original i Lasse Erikssons och Anders Teirs dialektmusik (2011)
jamfort cover och original i Lasse Erikssons och Anders Teirs dialektlatar fran duons
produktion pa 1980-talet. Lillsj0 konstaterar att duons verksamhet kan knytas till en
dialektupplivningsrorelse som kulminerade pa 1980-talet och att hdandelserna i ldtarna genom
dialekten knyts till lokala platser och foreteelser. Vidare menar hon att det 1 latarna skapas en

humoristisk bild av vad det #r att vara Nirpesbo och om hur livet i Nérpes tett sig. '3

Rickard Eklund hor till den vag av dsterbottniska musiker som har fordndrat dialektmusiken
och gjort dess innehall mer seriést som en naturlig forlaingning av dialektens uppsving i det
offentliga rummet. I sin recension av /. (dtt) skriver Vasabladets kulturchef Patrik Back att
Rickard Eklund river de brutalhumoristiska kulisserna for att i stillet blotta tragiken, ndgot som
4r ovanligt i dialektmusik-sammanhang.'* Eklunds sdngtexter blottar existentiella frgor,
samhaéllsstromningar, politik och kénsloliv. Med dialekten som en sjdlvklarhet behandlar han
det omgivande samhéllet och kommenterar fragor som ir brinnande for samtiden. Humorn
behovs inte langre som ett slags skyddsnédt, som recensenten Ulla Olin exempelvis sag 1 Lars

Huldéns diktsamling Enrénnen (1966)."> Lars Huldén sjilv godtar en sidan syn pi sina

12 Jan-Ola Ostman, ”Standardsprak, dialekter och populdrmusik i ett senmodernt Svenskfinland”, Studier i
dialektologi och sociolingvistik. Foredrag vid Nionde nordiska dialektologkonferensen i Uppsala 18—20 augusti
2010, Kungl. Gustav Adolfs Akademien, Uppsala 2011, s. 361-363.

13 Henrica Lillsjo, Cottonfields blev Kdtongfields. Forhdllandet mellan cover och original i Lasse Erikssons och
Anders Teirs dialektmusik, pro gradu-avhandling i litteraturvetenskap, Abo Akademi, Abo 2011.

14 Patrik Back, “Rickard Eklund gor en storslagen solodebut”, Vasabladet 18.11 2018,
https://www.vasabladet.fi/Artikel/Visa/246151 (hdamtat 30.10 2019). [Back 2018B]

15 Anna Méller-Sibelius, Dikt och ideologi. Gosta Agrens, Lars Huldéns och Claes Anderssons 1960-70-
talspoesi, Svenska litteratursillskapet i Finland och Appell Forlag, Helsingfors och Stockholm 2018, s. 157-158.
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humorinslag i allvaret nir han stills infor pastdendet 1 intervjuboken Strovtag i ordskogen. Lars
Huldén om liv och verk (2002): 1 varje fall om man ténker sig de har dikterna insatta i en
kommunikationssituation, sd & humorn ett slags smorjning, ett slags olja som underlattar
kommunikationen.”'® Att humorn har fitt ge vika for allvaret hos Rickard Eklund betyder
emellertid inte att humorn helt har féorsvunnit. Humorn har i stéllet getts en annan funktion dn
den dialektgycklande och kommunikationssmdrjande som tidigare dominerade i
dialektskriften. Med sin svirta ger den nu uttryck for sjdlvdistans och samhéllskritik. Dialekten
blir samtidigt ndgonting prestigefyllt, en utveckling som dven marks i exempelvis Lars Huldéns
forfattarskap.!” I foljande kapitel ger jag en kort historisk beskrivning av Nérpesdialekten och

redogor for tidigare forskning kring dialektens stillning och funktion i det samtida samhéllet.

1.3. Tidigare forskning: Dialekten i samhéllet

Om Rickard Eklund har ingen tidigare forskning gjorts, vilket inte &r forvidnande med tanke pa
hur ny Eklund &r bdde som poet och som artist. Om Néarpesdialektens roll i samhéllet finns det
ddremot en hel del att hdmta ur tidigare studier. Nér jag i denna avhandling talar om
Nérpesdialekt menar jag den varietet som talas i det geografiska omrade som i dag utgor staden
Nirpes, och som sedan 1973 bestar av Nirpes, Overmark, Pértom, Tojby och Triskbéle. Inom
stadsgrinserna finns det lokala variationer, men jag viljer att inte kategorisera Rickard Eklunds

dialekt som den ena eller den andra byavarieteten.

Orten Nérpes namns for forsta gangen 1331, dd med stavningen Neerpis. Ortsnamnet syftade pa
storsocknen Nirpes, som strickte sig frin Sideby i sdder till Petalax i norr.!® Att bestimma
Nérpesdialektens élder ar daremot svart. 1 Ndrpesdialekten pd 1980-talet (1988) menar
sprakvetaren Ann-Marie Ivars att Nérpesdialekten uppvisar sdrdrag som kan dateras till det
nordiska fornspraket men att for den skull pésta att dialekten i det ndirmaste ar lika gammal som
fornnordiska r inte korrekt. Dialekten innehéller sidrdrag fran olika perioder, ocksa fran modern
tid. De 1 Narpesdialekten bevarade diftongerna di, éu och oi, forbindelserna kv-, sj- och sjtj-

eller dialektens tre genus dr exempel pa arkaismer, dlderdomliga drag, frén urnordiskan (ca

16 Inga-Britt Wik (red.), Strovtdg i ordskogen. Lars Huldén om liv och verk, Skrifter utgivna av Svenska
litteraturséllskapet i Finland 636, Helsingfors 2002, s. 92.

17 Se exempelvis Lars Huldéns senare diktsamling 7o d ja, vi bodda / Du och jag, vi bdda: dikter pd
Munsaladialekt, Schildts, Helsingfors 2010.

18 Lars Huldén, Finlandssvenska bebyggelsenamn: namn pd landskap, kommuner, byar i Finland av svenskt
ursprung eller med sdrskild svensk form, Svenska litteratursdllskapet i Finland, Helsingfors 2001, s. 367.
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200-800 e.Kr.). Ddaremot dr bortfallet av &dndelsevokaler i exempelvis rdkneord och verbens
infinitiver nagot som uppstod under yngre fornsvensk tid (ca 1375-1526), sa kallade

novationer, nybildningar. Betriffande ordbdjningen ir dialekten i sin tur pafallande modern."

Den allra forsta vetenskapliga studien dver Nérpesdialekten publicerades 1878 da Axel Olof
Freudenthal disputerade pd avhandlingen Ueber den Nirpesdialect. Samma ar utgav
Freudenthal dven en ordbok over dialekten, Bidrag till ordbok ofver Nirpesmdlet. Den dialekt
som Freudenthal beskriver dr dock inte den samma som jag avser i avhandlingen. I de bada

verken innefattas ndmligen alla varieteter frdn Petalax i norr till Sideby i sdder.

Mera samtida undersokningar av Nirpesdialekten har gjorts av bland annat Sara Nyholm. I
doktorsavhandlingen Ndrpesungdomars intrasprakliga beteende. En attitydundersokning med
framtidsperspektiv (2012) studerar hon Nirpesungdomars anvdndning av och attityder till
dialekt och standardsvenska. Intervjuer med informanter visar att majoriteten anvinder den
egna dialekten tillsammans med familjemedlemmar, vinner och personer i den nira kretsen.
Ocksa pé fritiden dr det dialekten som anvénds, om fritidssysselséttningen sker i Nérpes eller 1
Osterbotten. Trots att standardsvenska inte anviinds lika ofta av informanterna upplever
Nérpesungdomarna varieteten som behovlig, framfor allt i samtal med personer som inte talar
eller forstar dialekt.?® Standardsvenskan forknippas med makt, utbildning och god ekonomi
vilket gor att standardsvenskan 1 allménhet tillskrivs hogre status. Dialekten 1 sin tur forknippas
med solidaritet, eftersom det dr en varietet som ungdomarna anvénder i néra relationer. Dér r

identitet och grupptillhdrighet viktiga faktorer.?!

P4 grund av att standardsvenskan varken har en inkluderande eller exkluderande funktion i
sprakbruket hos Nyholms informanter antas den fungera rent kommunikativt, medan dialekten
ar savil kommunikativ som identitetsmarkerande i och med att dialekten kan anvéndas for att
tydligt markera skillnad gentemot andra grupper.??> Men Sara Nyholm poingterar samtidigt att

t.23

forhéllandet mellan dialekt och standardsvenska dr komplext.”” Jag menar att valet att anvénda

19 Ann-Marie Ivars, Ndrpesdialekten pd 1980-talet, Skrifter utgivna av Svenska litteratursillskapet i Finland 552;
Studier i nordisk filologi 70, Svenska litteraturséllskapet i Finland, Helsingfors 1988, s. 48—51.

20 Sara Nyholm, Nérpesungdomars intrasprdikliga beteende. En attitydundersékning med framtidsperspektiv,
Vasa universitet, Vasa 2012, https://osuva.uwasa.fi/bitstream/handle/10024/7774/isbn_978-952-476-397-
4.pdf?sequence=1 (hdmtat 18.4 2021), s. 97.

2 Nyholm 2012, s. 153.

22 Nyholm 2012, s. 171-172.

2 Nyholm 2012, s. 174.
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standardsvenska ofrdnkomligen markerar identitet pa ett liknande sétt som valet att anvdnda
dialekt gor. Det syns tydligt 1 Rickard Eklunds val av standardsvenska som performanssprak i
den upplédsta dikten pd albumet. Det dr ett val som for med sig andra slags betydelser i
jamforelse med de dialektala sdngerna. Mellan dikten och sédngerna skapas en tydlig kontrast
som fér dikten att bli ndgonting avvikande och sdrpriglat. Eventuellt dr det ett sétt for Eklund
att problematisera poesin och forhallandet mellan a ena sidan diktens hoga litterdra status och
a andra sidan sangernas ldgre stdllning. I ett hdnseende ar dikten som en prolog till sangen
”Somntég”. Dikten skulle da kunna vara ett forsok att dppna upp for en djupare forstaelse hos

lyssnare som inte dr fortrogna med dialekten och att inkludera fler i ett kollektivt vi”.

I och med globaliseringen kan dialekten komma att spela en allt storre roll som
identitetsmarkor. Sara Nyholm konstaterar att informanterna i1 undersdkningen har en stark
kénsla for sin egen dialekt och att globaliseringen inte har forsvagat dialektens stéllning,
tviartom: "Det betyder att geografiskt begrinsade sprak och varieteter inte nddvandigtvis tappar
mark p.g.a. mer internationellt gdngbara sprak utan de far i stillet en dnnu viktigare roll i den
sociala identiteten”.>* Hon betonar att sprakanvindningen #r beroende av savil individuella
som sociala faktorer. Social kontext och grupptillhorighet har stor betydelse vid valet av sprak
eller varietet. I de fall dér talaren vill kdnna tillhorighet till och solidaritet med gruppen viljer
hen det sprak som #r en rddande norm.?® Att Rickard Eklund skriver pa Nirpesdialekt kan
saledes ses som en akt av solidaritet och ett uppbédande av vi-kdnsla. Pa skivkonvolutet riktar
han sig trots allt direkt till en tilltdinkt medgrupp, det vill sdga personer pad uppvéxtorten: "Tack

Overmark. Hison stjivon handlar ti stor diil om edr.”?°

Informanterna i Sara Nyholms studie har en positiv bild av dialekten. I ett s kallat masktest?’
har informanterna bedomt talprov pa Niarpesdialekt och pé standardsvenska enligt en femgradig
skala. Resultatet av masktestet visar att informanterna upplever standardsvenska talare som
trakiga och intelligenta medan en dialekttalare upplevs snéllare, trevligare, palitligare och

minskligare. Attityden till dialekt ir positivare #n attityden till standardsvenska.?® Det dr d4rfor

24 Nyholm 2012, s. 178.

25 Nyholm 2012, s. 176.

26 Rickard Eklund, /. (Gtt) [album], 2018 [egen utgivning]. *Tack Overmark. Den hir skivan handlar till stor del
om er.” [min §versdttning] Se bilaga s. 101 for bild pa skivkonvolutets baksida.

27 Matched-guise test ir en undersdkningsmetod som anvinds inom sociolingvistiken och som innebir att
informanter tar del av olika talprov pa olika sprak, dialekter eller accenter for att utviardera egenskaper hos
talarna. Vad informanterna inte kinner till &r att talarna ofta &r samma person.

28 Nyholm 2012, s. 123-125.

9



Miranda Eklund

naturligt att majoriteten av informanterna inte ser med blida 6gon pa sddana som slutar tala sin
ursprungliga dialekt. En av informanterna siger att hen skulle betrakta en sadan person som en
utbdling. En annan séger att det skulle anses snobbigt.?® Att Rickard Eklund framfor sina sdnger
pa dialekt gor att mottagandet bland dialekttalare troligen dr varmare &n om han skulle ha anvént
sig av standardsvenska. Han undviker att uppfattas som alltfor pretentiés och snobbig for att i
stéllet na fram till samhallsgrupperna han skriver om och forstérka vi-kénslan. Foga férvanande
ar det ocksa de standardsvenska dikterna som forsiktigt kritiseras i recensionerna: ”Eklund ldser
dven ndgra dikter pa detta album — vilket onekligen ar ett effektivt satt att framstd som jobbigt
pretentids. Men hans urstarka 14tar har sankt mitt garde — sa jag tackar och tar emot allt som
denna vinnare av Solveig von Schoultz-dikttdvlingen kastar fram”, som Patrik Back
skriver.’® Diremot ir det inte enbart bland Nirpesbor och dsterbottningar som Rickard Eklund
ront framgang. Recensionerna har varit positiva dven i Sverige, vilket betyder att det finns nagot
tillrackligt allméngiltigt hos Eklund som Overskrider den samhorighet som en gemensam
dialekt skapar. Jag behandlar detta i kapitel 2.3, eftersom jag menar att det kan kopplas till

egenskaper specifika for sdngen som medium.

I doktorsavhandlingen “Ja bare skrivar som e later”. En studie av en grupp Ndrpesungdomars
skriftpraktiker pd dialekt med fokus pa sms (2011) kombinerar Anna Greggas Backstrom ett
sociodialektala perspektiv med literacyforskning nir hon undersoker skriven Narpesdialekt.
Ocksé hon lyfter fram dialektens viktiga roll som identitetsmarkor: ”Att skriva pa dialekt utan
att behova Oversitta sina tankar och kénslor till standardsvenska innebér att man fér vara sig
sjalv.”3! Att nationellt sett tillhéra en minoritet kan gora att behovet att uttrycka sig pa sitt
modersmal och hiivda sin ritt ér storre in for sddana som tillhér den stora majoriteten.®? Det
kénns naturligt att uttrycka sig pa sitt modersmal i skrift, vilket har lett till att dialekten har fatt
ett skriftsprdk, om &n utan tydliga gemensamma konventioner och ortografisk dtergivning.
Huruvida stavningen &r ratt eller fel tycks ddremot inte vara ett &mne som vécker debatt. Anna
Greggas Backstrom papekar att toleransnivan for hur man skriver eventuellt har hojts pa grund

av att dialektskrivandet har blivit s& vanligt och pd grund av att alla sjdlva har fatt prova pa och

2 Nyholm 2012, s. 146-149.

30 Back 2018B.

31 Anna Greggas Bickstrom, “Ja bare skrivar som e ldter”. En studie av en grupp Néirpesungdomars
skrifipraktiker pa dialekt med fokus pd sms, Umea Universitet, Umed 2011, http://umu.diva-
portal.org/smash/get/diva2:458455/FULLTEXTO1 (hdmtat 18.4 2021), s. 200.

32 Greggas Bickstrom 2011, s. 198.
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se hur svart det kan vara. Det viktiga ar att ldsaren fOrstdr, inte att stavningen &r korrekt.
Eftersom dialekten dessutom ofta anvinds i medier som kriver snabb kommunikation &r

kvickhet ndgot som prioriteras framfor korrekthet.*?

Som jag diskuterade i kapitel 1.2 har dialektskrift tidigare haft en mer eller mindre humoristisk
uppgift, sa vida dess funktion inte har varit att bevara dialekten. Anna Greggas Béackstrom
konstaterar att dialektskrivandet i dag &r funktionellt. Den skrivna dialekten har blivit en del av
vardagen. Den betyder nagonting och det finns anvindning for den.>* Den digitala utvecklingen
ar viktig for denna funktionella progression. Chattande har en starkt talspraklig karaktér, vilket
kan forklara informanternas initiativ till att skriva pa dialekt. Ett sddant perspektiv stods av att
de flesta informanter 1 Greggas Backstoms unders6kning uppger att de borjade skriva pé dialekt
ndr de fick sin forsta mobiltelefon. Chattandets dialogform 4r en annan anledning till att
dialektskrift upplevs naturligt.’> I samtal med vinner &r det trots allt dialekt som dialekttalare

helst tar till.

2. Material och metod

I detta avsnitt presenterar jag Rickard Eklund och albumet /. (dt?). Jag redogdr for albumets
tillkomstsituation och reception och jag diskuterar sdngtexternas sardrag och likheter med
lyriken. For att 6ppna den virld som Rickard Eklunds texter skapar analyserar jag dem i relation
till det samhélle och den kultur som de har tillkommit 1, alltsd de omgivande kontexterna. Chris
Baldick ser kontext som ett flerdimensionellt begrepp. Kontext kan avse intratextuella,
intertextuella och extratextuella beroenden. Som kontext rdknas hela den text 1 vilken ett
textelement ingér, det vill sédga intratexten. Intertextualitet bestar i omgivande texter som kan
hirledas 1 verket. Extratextuell kontext &syftar de sociala, biografiska och historiska

sammanhangen i vilka texterna har tillkommit.*®

For att inte drunkna 1 alla mojliga kontexter som en sddan definition ger begrénsar jag analysen

till sddant som texterna sjdlva anspelar pa eller talar om. Avhandlingens teoretiska

33 Greggas Bickstrom 2011, s. 205, 211.

3 Greggas Bickstrom 2011, s. 207.

35 Greggas Bickstrom 2011, s. 206.

36 Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, Oxford 1990, s.
45.
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utgangspunkter anvénds som stdd och som avgrinsning for att fi syn pa kontexter som ar
relevanta for avhandlingens syfte. Forutom metodologin kring texternas relation till samhalle
och kultur hdmtas metoder dven fran Ulf Lindbergs analyser av pop- och rocktexter. I analysen
tillimpar jag lyrikforskningens terminologi, forutom pé en punkt. I avhandlingen talar jag om

vers nér jag menar strof och refréng nér jag menar en aterkommande strof.

2.1. Rickard Eklunds /. (dtt)

Rickard Eklund (fodd 1982) 4r uppvuxen i Overmark i Nirpes men ér numera bosatt i Vora. Pa
Wikipedia beskrivs han som en finlandssvensk latskrivare, dialektrockare, poet och artist.>” Han
ar kanske mest kénd for sina dialektala sdngtexter och tonsatta alster som har ront framging i
savdl Svenskfinland som 1 6vriga Norden. Bland annat har han medverkat i Sveriges Televisions

program Go ’kvdll 2017.

Fran att ha komponerat sina forsta latar som feméaring och upptritt pad revyer och lokala
tillstillningar som lite #ldre inleder Eklund sin musikaliska karriér pa allvar vintern 2010.% D4
grundas det alternativa rockbandet Schlagwerk, dir Eklund fungerar som sdngare och
gitarrist.*® Det dr ocksd Eklund som skriver Schlagwerks singtexter, som av bandet sjilvt
beskrivs som “dialektal rockpoetisk lyrik”.** Hosten 2016 vinner Eklund Solveig von Schoultz-
tavlingen for en diktsvit som enligt juryn “ristat in tiden i bAde minnen och pulpetlock™.*! Under
2016 utkommer ocksa ldten “Finland”, som viljs till &rets finlandssvenska lat 2016 under
musikkongressen Musik & Talang i Vasa.*? “’Finland” blir startskottet till Eklunds solokarriir
inom popgenren. Som soloartist har han hittills gett ut fem singlar och ett album, men nytt

solomaterial védntas under 2021. Han har ocksd komponerat musiken till Oravais Teaters

37 Wikipedia, “Rickard Eklund”, https://sv.wikipedia.org/wiki/Rickard Eklund (hdmtat 22.10 2019).

38 Jukka Isojoki, “Rickard Eklund utmanar pa nirpesdialekt”, Svenska Yle 12.2 2016, uppdaterat 19.4 2016,
https://svenska.yle.fi/artikel/2016/02/12/rickard-eklund-utmanar-pa-narpesdialekt (hdmtat 22.10 2019). Pa
YouTube hittas flera videor dér en ung Rickard Eklund sjunger dialektala latar med en starkt humoristisk
betoning for sina vénner pa fest. Bland titlarna kan ndmnas ”F6 tu je sexi” och ”Smetamonk”. Att Eklund har
frangétt det tokroliga till formén for allvaret dverensstimmer med den bredare utvecklingen kring dialektskrift.
39 Under hosten 2020 meddelade Schlagwerk att de sitter punkt for bandet. En sista EP, Outro, och en singel,
”Profetin”, utkom i oktober 2020.

40 Schlagwerk, ”Biografi” [hemsida], http://schlagwerk.weebly.com/ (himtat 22.10 2019).

41 Svenska folkskolans vinner, “Rickard Eklund vinnare i drets Solveig von Schoultz-tivling”, publicerat 5.9
2016, https://www.sfv.fi/sv/aktuellt/article-143057-53354-rickard-eklund-vinnare-i-arets-solveig-von-
schoultztavling?offset 143057=126 (hamtat 22.10 2019).

42 Musik & Talang, "Priset for rets finlandssvenska 18t”, https://www.musiktalang.fi/priset-arets-
finlandssvenska-lat/ (hdmtat 22.10 2019).
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uppsittning av Peter Snickars pjds Under liten himmel (2019-2020), signaturmelodin till
Moomin Characters projekt We Only Have One Sea (2020) och sangen Barn av Ostersjofolket”
(2020) till evenemanget Skolmusik som arrangeras av musikorganisationen DUNK — De Ungas

Musikforbund i1 Svenskfinland r.f.

Debutalbumet /. (dtt) ar det verk av Rickard Eklund som &r av sérskilt intresse 1 avhandlingen.
En sadan avgransning har jag gjort av utrymmesskél. Det finns tillrdckligt att hdmta ur /. (dtz),
och en avgransning mdjliggor i stillet en djupare analys av debutalbumet. Albumets innehall
utgdrs av elva sdnger och en upplést dikt, som skapar en kontrast till musiken. Dikten framfors
dessutom pa standardsvenska, medan albumets sangtexter &r pd Narpesdialekt. Det gor

brytningen mellan lyrik och musik dnnu tydligare.

Jag undersoker albumets sanger som de har fixerats vid studioinspelningarna. Séledes tar jag
inte 1 beaktande live-upptrddanden och huruvida séngerna &ndras i en sddan kontext.
Analyskapitlen dr indelade enligt tematik och fordjupas kring sangerna “Finland”, ”Tuva”,
”Dalin”, ”Hjarta utvirtes”, ”Somntag” och “Fjélin”. Av utrymmesskil kommenteras albumets
ovriga sanger enbart 1 forbigdende. I centrum for min studie star fonotexten, enligt Ulf Lindberg

definierad som den vokala utséigelsen av en nedskriven text.**

Med stod av den tryckta texten
pa skivkonvolutet har jag skrivit ut fonotexten utgdende fran hur sangerna har fixerats pa
albumet. Det gor att mina transkriberingar kan skilja sig en aning fran den tryckta texten i
skivkonvolutet. Eklund avviker ndmligen fran skivkonvolutets text i flera avseenden. En del
ord och uttryck byts ut eller laggs till i fonotexten. Laten och hummanden framkommer inte pé
skivkonvolutet men utgdr en sjédlvklar del av fonotexten. Avsaknaden av radbrytningar som en
del av den tryckta textens estetik for tankarna till medvetandestrommar och snabba tankefloden.
Fonotexten sjungs emellertid tydligt indelad 1 strofer, rytmiskt Overensstimmande med
musiken. Det dr ndgot som jag later framtrdda i mina transkriberingar. Nér jag har transkriberat
fonotexten har jag anvint mig av den stavning som Rickard Eklund anviander pé skivkonvolutet,
daven om den inte nddviandigtvis dverensstimmer med hur jag sjilv skulle ha valt att skriva. Vid

en genomldsning av Eklunds texter blir det tydligt att han drar nytta av att det inte existerar

gemensamma konventioner for dialektskriften. Han bryter med vedertagna normer i talspraket

4 UlIf Lindberg, Rockens text. Ord, musik och mening, Brutus Ostlings Bokforlag Symposion, Stockholm/Stehag
1995, s. 14.
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for att fa ord att fungera i1 assonanser och rim. Dialektens annorlunda ljud mojliggor ocksé helt

andra rim &n vad som kan konstrueras pa standardsvenska.

For att underldtta for 1dsare som inte dr fortrogna med Nérpesdialekten infogar jag sdngtexterna
enligt min transkribering av fonotexten tillsammans med min egen dverséttning av texterna till
standardsvenska. Savil transkriberingen som Oversittningen hittas i borjan av analyskapitlet
som behandlar sdngen 1 fraga. Texterna har jag 6versatt med tanke pa sakinnehall och forstaelse
framfor poetiskt uttryck. Oversittningen ér strikt gjord och foljer fonotexten s ordagrant som
mdjligt. Jag har valt att inte forsoka aterskapa ljudrimmen dér dialektorden skiljer sig markant
fran standardsvenska. Talsprékliga element som ”a” i stillet for “och” har strukits for att inte
ge avkall pa forstaelsen. Genom en strikt Oversittning har jag kunnat vara konsekvent och inte
behovt motivera varfor en del talsprakliga element fitt vara kvar medan en del har uteldamnats.

Déremot har mycket av sangernas rytm gétt forlorad.

Som en sammanfattade term for sdngernas verbala sida anvénder jag begreppet sangtext. For
att ta hénsyn till sdngernas intermediala karaktir gor jag en rudimentir analys av sdngernas
musikala egenskaper. Musiken adderar ndmligen en betydelsenivd genom att understryka,
samspela eller bryta med textens budskap. Ocksa skivkonvolutet kommenteras utgdende fran
Eklunds samhéllskommenterande forhallningssétt i sangerna. Jag undersoker huruvida musiken
och skivkonvolutets visuella sidor overensstimmer med sdngtexternas budskap, och vilken

effekt musiken och bilderna ger. Skivkonvolutet finns infogat i sin helhet 1 bilagan.

I de fall det dr belysande diskuterar jag dven den upplésta dikten péd albumet, musikvideon till
”Tuva” som finns uppladdad pa Eklunds YouTube-kanal och den intermediala dialektpoesi som
hittas pa Eklunds Instagramkonto @rickard eklund. Under 2017 har han pa Instagram
publicerat 42 bilder som bestar av dikter skrivna i skrivmaskinstypsnitt och ett vardagligt
foremal, som en portionsforpackning Samarin, en anvédnd tepdse eller ett blomk&lshuvud, 1
anslutning till varje dikt. Musikvideon till "Tuva” dr skapad i samma stil, en stil som ocksa
aterfinns 1 skivkonvolutet. Detta slags performativa poesi svarar vil mot dagens postdigitala
verklighet. Magnus William-Olsson skriver i essdn “Finns det finlandssvensk poesi? En

foreldsning” att skapandet 1 det postdigitala handlar om att iscensitta tankar, teorier, kédnslor
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och idéer i en extern fantasi, “ungefir som teaterkonsten skapar i hiignet av en scenografi”.**

Skapandet ar inte ldngre kontemplativt, det &r performativt.

Rickard Eklunds poesi och dialektmusik kan beskrivas i termer av melankoli, nostalgi och elegi
men ocksd som samtid och framtid, hiivdar jag. Eklunds barndom och uppvixt i Osterbotten
fungerar som ett slags fond mot vilken en del av sdngernas skeenden skildras. Men det &r
samtidens problem och framtidens 16sningar som gestaltas och granskas mot den nostalgiska
bakgrunden. I sdngerna ser jag likheter med Bob Dylans och andra amerikanska folkséngares

’topical songs” som innehaller aktuella, tidsbundna och gérna politiska teman.

Bandkonstellationen pé albumet bestar av Emma Strombick, cello och stammor, Anders
Sjolind, trumpet och flygelhorn, Rickard Slotte, trumpet och flygelhorn, Martin Enroth,
eufonium, trombon och tuba, Benny Ojala, tuba, gitarr och fl6jt, Stefan Brokvist, trummor,
Charlotte Kerbs, stimmor 1 "Hjérta utvirtes”, Roger Béck, kontrabas 1 ”SOmntag” och “Hjarta
utvértes” samt Petter Erikslund, trummor i ”S6mntdg”. Den ovanliga instrumentuppsittningen
aterkommer jag till i nista kapitel. For arrangemanget av sdngerna star, forutom Rickard Eklund
sjdlv, Benny Ojala, Anders Sjolind och Rickard Slotte. Den grafiska utformningen av

skivkonvolutet &r gjord av Linnea Portin.

2.2. Tillkomstsituation och reception

Att 1. (drt) skulle bli ett fullskaligt album var ingen sjdlvklarhet. I slutet av juli 2018 startade
Rickard Eklund en griasrotskampanj pa sajten Indiegogo. Dar fick intresserade pa forhand kopa
ett exemplar av albumet, antingen som vinyl, som cd eller digitalt. Malet var att na 3100 euro
fore november eller sa skulle bidragsgivarna aterbetalas. Redan efter tva dagar hade dock 25
procent av summan samlats in, och knappa tvd ménader efter att kampanjen startade naddes
malet. I november 2018 fick de 118 personer som stodde kampanjen sina forhandsbestéllda
exemplar.* Sangerna var redan inspelade nir kampanjen startade. Kampanjen stddde siledes
Eklunds forhoppning om att finansiera en tryckning av 250 vinylskivor och 500 cd-skivor, men

paverkade inte séngernas tillblivelse eller slutproduktion som avtal med kommersiella

4 Magnus William-Olsson, ”Finns det finlandssvensk poesi? En foreldsning”, Korsstygn, rastplats. Om den
finlandssvenska poesins beldgenhet, red. Tatjana Brandt, Ariel forlag, Linderod 2016, s. 23.

4 Indiegogo, “Rickard Eklunds debutalbum”, https:/www.indiegogo.com/projects/rickard-eklunds-
debutalbum#/ (hdmtat 11.11 2020).
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skivbolag gor. Ocksé anvdndningen av Néarpesdialekt visar att sdngerna inte &r en anpassning
till kommersiella lagar och forsdljningsmal. Att vilja ett internationellt eller nationellt gdngbart

sprak dr nimligen ett tecken pa kommersiellt tinkande och anpassning, menar Lars Lilliestam.*®

Mottagandet av solodebuten har visat att dialekten inte dr ett hinder. Kritiker har ndmligen
hyllat Rickard Eklund for hans dialektmusik. Musikrecensenten pa Dagens Nyheter, Nils
Hansson, skriver i sin recension av /. (dtt) att han har svart att tro att Rickard Eklunds musik
skulle bli ndgot annat én en popklassiker.*” Han far medhall av Vasabladets Patrik Back, som
menar att han &dr beredd att frikostigt ge albumets tre inledande latar “Osterbottnisk
popklassiker”-stimpel.*® Ocksd i Hufvudstadsbladet lyfter forfattaren Henrik Jansson fram
sangtexternas styrka: “Liksom sina kolleger fran samma landskap levererar han exakt
inprickade vardagsbilder fran hembygden, men lyfter dem via ett poetiskt berdttande — inramat
av personliga och melankoliska popmelodier — till en ny niva.”*’ Recensionerna nimner dven
den ovanliga instrumentuppsittningen pa /. (dtt). Latarna framfors av brasskvartett, piano, cello
och trummor. Back sparar inte pa berdmmet nir han menar att cellisten och brassektionen spelar
med sd mycket sjil och hjérta att de bokar platser i musikerhimlen.*® Lika euforisk ir han efter
att ha sett Rickard Eklund upptrida live: “Ogonen blinker av ndgon tar — samtidigt skulle jag
kunna stricka hidnderna i skyn och vrala av gladje. Rickard Eklund & band har just spelat laten

"Dalin’ — som #r ovintat omtumlande och kdnslosam.”>!

I recensionerna av /. (dtt) lyfts ofta singtexternas ménniskorelationer fram. I flera fall handlar
det om relationen mellan fader och soner — och om smaértpunkterna i relationen. I ”Dalin”
gestaltas en far som stack och en son som dvergavs. I ”Somntdg” finns en annan slags far och
son-relation som &ar mer nirvarande och beskyddande. Patrik Back konstaterar att de bada
singerna 4r vilkomna i ett landskap dir manlig tystnad har starka traditioner.>?
Tystnadskulturer har ocksd gett inspiration till ”Fjélin”. I en intervju for Vasabladet séger

Rickard Eklund att sangen kom till i samband med #metoo: ”D4 jag laste vad alla dessa kvinnor

4 Lilliestam 1998, s. 162.

47 Nils Hansson, ”Dagens skriva: Rickard Eklunds debut méste vara niista finlandssvenska popklassiker”,
Dagens Nyheter 15.1 2019, uppdaterat 17.1 2019, https://www.dn.se/kultur-noje/skivrecensioner/dagens-skiva-
nils-hansson-rickard-eklunds-debut-maste-vara-nasta-finlandssvenska-popklassiker/ (hdmtat 22.10 2019).

4 Back 2018B.

4 Jansson 2018.

30 Back 2018B.

3! Patrik Back, “Glddande vacker Eklund-pop”, Vasabladet 19.9 2017,
https://www.vasabladet.fi/Artikel/Visa/157991 (hdmtat 11.11 2020).

32 Back 2018B.
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varit med om insag jag hur blind jag varit. Och vilken skitstovel jag har varit. Jag har betett mig
daligt mot andra — men jag #r glad dver att jag fatt vixa som ménniska.”>® Henrik Jansson
konstaterar 1 sin recension att det dr sympatiskt med lite sjdlvrannsakan, men att det ar latens

musikalitet som ger den sin trovirdighet.>*

Sangen “Dalin” ar ett bestdllningsarbete, precis som “Finby ’85”. Den forra skapades till
Tjéarbriannarveckan i Overmark 2017. Den senare gjordes for Nirpes Teaters uppsittning av
pjasen Lemmy badade aldrig i Ndrpes a (2018), skriven av Matias Norrgrann och Guy
Rosenholm. Finby ’85” &r inspirerad av manuset och skildrar en del av pjdsens handling och
karaktdrer som Rickard Eklund har uppfattat dem. Under forestillningarna spelades sangen i
borjan av andra akten som ett slags kommentar till pjasens forsta akt och som avstamp in i den

sorgliga stimningen som den andra akten dominerades av.

I min analys tar jag fasta pa viktiga skeenden i Rickard Eklunds samtid, en samtid som vi har
delade erfarenheter av och som dérfor ocksa paverkar min reception av honom. I artikeln
”Aktuella tendenser inom litteratursociologin™ (1993) konstaterar Wendy Griswold att
receptionsestetiken, det vill sdga synen pd ldsaren som en kreativ aktdr snarare dn en passiv
mottagare av text, har fatt fotfdste under 1980- och 90-talet. Hon lyfter bland annat fram
forskarna Cay Dollerup och Laszl6 Haldsz, som menar att den ldsta texten genererar en rad
mentala associationer med vilka vi relaterar innehallet till den egna livserfarenheten.> Detta
har betydelse for hurdana samhillsreflektioner jag far syn pé i Eklunds dialektsdnger. Aven om
jag tar hjilp av kulturkritikers respons pé debutalbumet férgas min analys ofrankomligen av
den uppfattning jag sjidlv har om viktiga samhélleliga tendenser och debatter under 2010-talet.
Jag som dialekttalare, uppvuxen pa samma ort som Eklund, har ocksa flera beréringspunkter
med hans erfarenheter, vilket gor att min reception av texterna ofrankomligen péverkas.
Naérpesdialekten dr mitt modersmal, och sangtexterna formar dérfor tala till mig annorlunda én

de gor till en lyssnare som inte dr fortrogen med dialekten.

33 Back 2018A.

4 Jansson 2018.

% Wendy Griswold, “Aktuella tendenser inom litteratursociologin® [1993], Litteratursociologi. Texter om
litteratur och samhille, red. Johan Svedjedal, Studentlitteratur, Lund 2012, s. 55-56.
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2.3. Lyrik eller lyrics

Etymologiskt betyder lyrik diktning ackompanjerad av lyra. Genom historien har dikter
framf0rts 1 klingande form som recitation eller som sanger. Karin Strand konstaterar 1 Kdnsliga
bitar. Text- och kontextstudier i sentimental populdrsdng (2003) att det dr forst under de senaste
arhundradena som lyriken har tystnat och dndrat form till den tryckta texten, avsedd for enskild
och tyst ldsning.’® I dag mirks en atergang till lyrikens performativa karaktir. Estradpoeter
upptrader infor storpublik, ibland med rdsten som ensamt verktyg, ibland med musikaliska
ackompanjemang. Den performativa poesin har fatt ett storre tilltrdde pd grund av den
tillgénglighet som internet medfor, menar Magnus William-Olsson 1 ”Finns det finlandssvensk
poesi?” Som redan ndmnts i kapitel 2.1 fordndrar den postdigitala eran fantasins former. I den
predigitala eran skedde ldsandet och skrivandet inom oss for att skapa “inre vérldar”. I
postdigitaliteten didremot &r fantasin externaliserad. Det blir allt viktigare att skapa ett slags
’scenografi” for sin konst, att hitta performativa sitt att fora fram och iscensitta de egna

tankarna och kéanslorna.>’

Givetvis skulle jag kunna undersoka Rickard Eklunds séngtexter som om de vore lyrik, ldsa
dem fristdende fran deras klingande kontext. En sddan avgransning skulle kunna motiveras av
texternas kvalitetsansprdk som lyrik. Det vore dock att forbise den elementira samverkan
mellan medier som ar utmérkande for sdngtexter, och dirfor undersoker jag texterna som en
klingande forening av ord och musik. Ulf Lindberg konstaterar i den litteraturvetenskapliga
rockstudien Rockens text. Ord, musik och mening (1995) att det ar svart att motivera varfor
rocktexter skulle behandlas som om de vore dikter nér de dr avsedda for att uppforas till musik
och priiglade av ett musikaliskt syfte.’® Han anser att en rocktext aldrig kan vara autonom och
fri fran musiken: “Att l4sa en text man hort sjungas &r att hora den igen, att ldsa en ohord text
4r att lisa den som lyrik.”* En sangtext ir inte lyrik utan /yrics, material for en rdst, ndgot som
musiksociologen Simon Frith gérna papekar.’® Sangtexter skiljer sig dirfor fran lyrik pa flera

punkter, ndgot som kommer att behandlas mer ingéende i detta kapitel.

36 Karin Strand, Kénsliga bitar. Text- och kontextstudier i sentimental populiirsdng, Ord&visor forlag, Skellefted
2003, s. 75.

57 William-Olsson 2016, s. 23.

38 Lindberg 1995, s. 13-14.

% Lindberg 1995, s. 64.

%0 Simon Frith, ”Why Do Songs Have Words?”, Music for Pleasure, Blackwell/Polity Press, Oxford 1988, s. 35.
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I sin doktorsavhandling Musikalisk ackulturation — fran blues till rock. En studie kring ldten
Hound Dog (1988) skriver Lars Lilliestam att en 1t tar form i en intim viaxelverkan mellan det
sjungna, det skrivna, det talade, det spelade och det inspelade.®! En sing uppfattas, i jimforelse
med boklyrik, som en intermedial helhet av visuella, verbala och soniska element. I skrift
existerar en dimension av franvaro. Imagindra roster nar fram genom den inre ldsakten, skriver
Ulf Lindberg: ”Det poetiska spraket frammanar nagon som inte ar dir. Denne nagon kan vara
forfattaren sjélv, om hans eller hennes rost dr oss bekant. Det kan vara en fiktiv person. Men
det vanligaste torde vara att det vi *hor’ #r en textuell effekt, ett inskrivet, lyriskt subjekt.”®?
fonotexten diaremot hors en faktisk rost, vilket skapar en annan kénsla av nérhet. Ulf Lindberg
menar att populdrmusik bygger pa en lang tradition av fonocentrism, det vill sédga synen pé ljud
och tal som en mer primér och grundldggande kommunikationsmetod &n skriftsprak. Enligt
Lindberg handlar fonocentrism om forestillningen att en rost dr liktydig med ett subjekts
nirvaro. Att hora en sangrost ger lyssnaren tillgang till ett fragment av séngarens kroppsliga

materialitet, vilket gor att singaren “l&nar sitt ansikte” 4t de karaktéirer som skildras i sdngen.®

Sangrosten tillfor saledes andra slags tolkningsmdjligheter jimf{ort med boklyriken. Sdngrosten
1 kombination med den semantiska innebdrden ger en dubbel artikulering som utgdr en
potentiell friktion, for att referera till Roland Barthes essd ”The Grain of the Voice” (1977). 1
essdn undersoker Barthes mdotet mellan spraket och rosten, mellan spraket och musiken. Med
utgéngspunkt 1 Julia Kristevas begrepp fenotext och genotext talar han om fenosang och
genosang, dir den tidigare behandlar allt i en séngs performans som berér kommunikationen
och den senare produktionen av betydelsen, sjilva sprakdiktionen. Det &r rostens sprickor och
fordrojningar som ar genosangen och saledes sjélva kornet — rostens klangfarg och kroppens
materialitet, vill siga.5* Att rosten krackelerar eller réstvolymen éndras blir foljaktligen viktiga
grepp 1 produktionen av sangens betydelse. Jag uppmérksammar darfor rostens materialitet i

analysen av Rickard Eklunds sanger.

o1 Lars Lilliestam, Musikalisk ackulturation — frdn blues till rock. En studie kring ldten Hound Dog, Goteborgs
universitet, Goteborg 1988, s. 33.
62 Lindberg 1995, s. 46.
63 Lindberg 1995, s. 46-47. Gillande begreppet fonocentrism hénvisar han till Jacques Derrida (1967/1991), som
med begreppet kritiserar vad han sag som ett forakt for skriften till formén for talet.
% Roland Barthes, ”The Grain of the Voice”, Image Music Text, Roland Barthes, red. Stephen Heath, Hill and
Wang, New York 1977, s. 182.
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Det dr inte sagt att all sangtext uppfattas i dess ljudande form. Orden i en lat fungerar som négot
slags synekdoke — flyktigare dn lyrikens. Nér vi hor en sang spelas kan vi inte ldsa ett ord om
och om igen for att tilldgna oss betydelsen av det. Det gor att latar, enligt Ulf Lindberg, kréver
ett visst mitt av gentagning, en fortunning av textens semantiska tithet, for att fastna: ”Spraket
har blivit enkelt och rittframt. Savél syntax som ordforrad ansluter sig néra till det vardagliga
talet.”® Ord, melodi och grundpuls #r littare att aterge dn komplexa musikupplevelser i sin
helhet, varfor dessa fungerar som en representation av hela sangen. Vi behover orden for att
minnas musiken, menar Lindberg, och talar om rocktexter som det betydande fragmentets
konst: >’ Dikt’ har med ’tit’ att gora. Tdta ar just vad rocktexter inte brukar vara. [...] Att latar
ar klingande foreningar av ord och musik betyder att texten varken formar eller behdver sdga
allt utan kan kosta pa sig att sakna manga av de sprakliga grepp och den inre logik vi brukar
forknippa med diktverk. Man madste sillan uppfatta hela texter i rock, det rdcker med en titel

hér, en hake dér for att fantasin skall séttas i rorelse.”®®

Det handlar alltsi om en synekdokisk tillblivelseprocess, dir ett par ord kan bli en
representation av hela den verbala sidan av sangen. Pop- och rocksdngernas forhirskande
schema vers-refrdng understdder en sadan tillblivelseprocess. Det ér ofta refrangen som stér for
“’klibbigheten” i en sang eftersom den upprepas géng pa ging och séledes litt fastnar i minnet.®’
Hos Rickard Eklund &r dven schemat vers-refring forhdrskande, och refrdngerna utgor
onekligen de klibbigaste delarna. Att de upprepas flera ganger gor att de stannar kvar hos

lyssnaren — under avhandlingens ging har jag ofta nynnat pé just Eklunds refridnger.

Om man studerar texten i tryckt form framtrdder nya inneborder som inte uppfattats vid en
genomlyssning. Ocksa ndrlyssning dppnar upp for andra betydelser.%® Enligt UIf Lindbergs
synsatt i Rockens text uppstar mening dd mottagare situerade 1 bestimda kontexter avkodar ett
verk. I musikreceptionen uppstar lust, ndgot som tematiseras av den freudianska och Lacan-
inspirerade psykoanalysen som ligger till grund for perspektivet 1 Lindbergs doktorsavhandling.

Ett koncentrerat lyssnande erbjuder mojligheter till njutning nér lyssnaren kénner att den formér

% Lindberg 1995, s. 41.

% Lindberg 1995, s. 62.

67 Pia Maria Ahlbick anvinder begreppet klibbighet for att beteckna en sing som litt fastnar i minnet. Pia Maria
Ahlbéck, Att stiga ut ur melodin. En imagologisk studie av Arvid Mornes dikt Sjomansvisa, Modersmdlets
sdnger. Finlands svenskheter framstdillda genom musik, red. Johannes Brusila, Pirkko Moisala och Hanna
Viitdinen, Svenska litteratursillskapet i Finland, Helsingfors 2015, s. 249.

%8 Bland annat Lars Lilliestam anviinder nirlyssning som analysmetod i boken Svensk rock. Musik, lyrik och
historik. Begreppet nérlyssning ska forstds som en analogi till narldsning.
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uppfatta strukturer och f6lja forlopp, men ocksa en tillfredsstillelse som lyssnaren kan hamta
ur fantiserade relationer mellan sig sjdlv och musikern eller sangtexternas fiktiva karaktérer.
Latar ar till for fansen att omedelbart konsumera, konstaterar Lindberg, nagot som gor en
nérlyssning eller nirldsning problematisk. Tolkningarna férgas allt for mycket av akademikerns
bakgrund, nagot som kan forvandla musiken till ett objekt som fansen inte kdnner igen.
Lindberg Ioser problematiken genom att kombinera sin egen nirlisning med en
receptionsundersokning.®” Min analys #r inte strikt formalistisk och gor inte heller ansprak pa
att vara det. Tolkningen dr fdrgad av mig sjilv och mina erfarenheter, men ocksa av akademiska

perspektiv — av allméngiltighet men ocksé av personlighet.

Lindberg talar om tre olika dimensioner f6r avkodningen, en uppdelning som 4r anvéndbar for
min analys: semantisk eller tematisk, som refererar till omvérlden, syntaktisk eller lingvistisk,
som berdr de inbordes relationerna mellan verkets verbala och musikaliska tecken och
performativ eller pragmatisk, som behandlar tecknens relation till mottagaren. Vidare fordjupar
han de syntaktiska relationerna i tre olika varianter: sddana som avser verbala tecken, sddana
som berdr musikaliska tecken och sddana som giller interaktionen text-musik.”® Nir det giller
interaktionen text-musik urskiljer Lindberg tva nivéer pd vilka korrespondensen kan studeras.
Ocksa dessa nivaer forekommer i min analys. Den forsta kallar han for den pregnanta figurens
niva och behandlar det klangliga, melodiska, harmoniska eller rytmiska. Den andra nivén, den
processuella, avser latens linedra utveckling, det vill sdga latens narrativa rorelse 1 vers och

refring och avvikelser frin symmetriférviintningar.”!

Dirtill kan fonotexten sdgas vara av tre grundliggande slag, en indelning som dock dr mer
transcendent 1 verkligheten. Lindberg sorterar fonotexten som fokuserade, musifierade och fritt
gestaltade ord. 1 det forsta fallet dr orden semantiskt 6verordnade musiken genom markorer i
texten sjilv, av arrangemanget eller av yttre markorer. Att séngtexten finns tryckt pd
skivkonvolutet dr en sddan yttre markor. Om ord &r musifierade ndrmar de sig ett uppgéende i
musik, sa att uppmérksamheten dras fran mening till ljud. I det sista fallet 16ses sdngtexten upp
i en blandning av bundna och improviserade element som skrik och stonanden.”” Gillande

fonotexten pé /. (dtt) hittas inslag av alla tre slag. Semantiskt ges orden en dverordnad roll 1

 Lindberg 1995, s. 16-18.
70 Lindberg 1995, s. 16-18.
7! Lindberg 1995, s. 41-42.
72 Lindberg 1995, s. 63.
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och med arrangemang dir musiken hamnar i skymundan och pa grund av de tryckta
sangtexterna pa konvolutet. Daremot dr de sangtexterna i1 skrivmaskinstypsnitt svarldsta och
stundvis forekommer dven bortfall och 6verstrykningar i texten. Ibland pockar instrumenten pa
uppmaérksamhet genom att laggas i ljudbildens forgrund, vilket far fonotexten att bli musifierad.
Enstaka ston forekommer hér och dir, vilket understdder en sortering i fonotexten som fritt

gestaltad.

Till sist, kan sdngtexter 6verhuvudtaget ses som litteratur? I tidigare studier av rockmusik har
ofta indelningen i hogkultur och populédrkultur diskuterats. Hillevi Ganetz &r kritisk till en sddan
distinktion. Hon péapekar att om man fortsittningsvis vill skilja pd hog och ldg kultur bér man
vara uppmirksam pa det stindiga utbytet dem emellan och pa deras dmsesidiga beroende, att
de bada plockar symboler ur ett gemensamt kulturellt referensbibliotek.” 1 sin recension av
Magnus Perssons doktorsavhandling Kampen om hégt och ldgt. Studier i den sena
nittonhundratalsromanens forhdllande till masskulturen och moderniteten (2002) konstaterar
Hillevi Ganetz att det for forstaelsen av samtidslitteraturen ar viktigt att omvérdera dikotomin
hogt och ligt: “Att erkdnna och analysera skonlitteraturens relation till populdr- eller
masskulturen ser jag som ett absolut villkor for att forstd dagens litteratur med kvalitativa

ansprak och detta ir dirmed Magnus Perssons viktigaste bidrag till litteraturforskningen.”’*

Nér Bob Dylan som den fOrsta latskrivaren ndgonsin tilldelades Nobelpriset i litteratur 2016
hordes en del kritiska roster om Nobelkommitténs val. I en artikel 1 The Washington Times
sammanfattar journalisten Valerie Richardson en del av den debatt som uppstod: ”The decision
to honor a pop singer instead of a novelist was cheered by Mr. Dylan’s legion of fans but
criticized by others who said the committee had cheapened its brand by equating pop music
lyrics with serious literature.”” I sitt tal under prisceremonin tillstdr Horace Engdahl att valet
av pristagare dr kontroversiellt och en stor omvélvning i den litterdra virlden, men betonar att

synen pa litteratur ar redo for en foréndring:

73 Hillevi Ganetz, Hennes réster. Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren och Kajsa Grytt, Brutus Ostlings
Bokforlag Symposion, Stockholm/Stehag 1997, s. 282.

74 Hillevi Ganetz, “Magnus Persson. Kampen om hogt och ldgt. Studier i den sena nittonhundratalsromanens
forhdllande till masskulturen och moderniteten. Symposion. Stockholm/Stehag 20027, Samlaren 2003, argang
124, s.327.

75 Valerie Richardson, “Critics mock Nobel committee for handing literature prize to Bob Dylan”, The
Washington Times 13.10 2016, https://www.washingtontimes.com/news/2016/oct/13/bob-dylans-nobel-prize-
sets-off-literature-debate/ (hdmtat 23.9 2020).
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Att erkdnna denna revolution genom att tilldela Bob Dylan Nobelpriset var ett
beslut som tycktes djarvt bara innan det var fattat och som redan verkar sjélvklart.
Men ger vi honom priset for att han rumsterat om i litteraturens system? Nej,
egentligen inte. Det finns en enklare forklaring, som vi delar med alla dem som
star med klappande hjérta framfor scenen vid ndgon anhalt pa hans oédndliga turné
och vintar pd den magiska rosten. [...] Med sitt verk har Bob Dylan fordndrat
uppfattningen om vad poesi kan vara och hur den kan verka. Han 4r en sangare
vardig att std vid sidan av grekernas oot bredvid Ovidius, bredvid de
romantiska visiondrerna, bredvid bluesens kungar och drottningar, bredvid
geniala standardséngers bortglomda maéstare. Om folk i den litterdra véirlden
knorrar, fir man pdminna dem om att gudarna inte skriver, de dansar och de
sjunger.”®

Bob Dylans Nobelpris ska inte ses som en fingervisning om att hans texter 4r &mnade att ldsas
som poesi, utan som en utvidgning av litteraturbegreppet. Valet av pristagare visar pa en ny
forstaelseram for litteratur som inte stannar vid Bob Dylan utan som stracker sig bakéat dnda till
det antika Grekland. Det visar ocksa pa ett erkdnnande av den sammanbundna relationen som

existerar mellan hog och lag kultur.

3. Teoretiska utgangspunkter

Avhandlingens diskussion forankras 1 litteratur- och musiksociologins vidomspéannande filt.
Teorier hdmtas fran sociopoetiken och fran genusforskningen med sérskild inriktning pa socialt

konstruerad maskulinitet och hegemoniska strukturer.

3.1. Litteraturens och musikens sociologi

Minniskan dr en samhillsvarelse. Det &r ett grundantagande for en litteratursociologiskt
inriktad studie. I artikeln “Litteratur och samhille. Om litteratursociologin och dess
forskningsfélt” (1970) beskriver litteraturvetaren Lars Furuland litteratursociologin som ett
systematiskt studium av litteraturen som socialt fenomen men ocksa som system och institution
i samhillet. Enligt honom bdr litteratursociologins uppgift framst vara att studera véaxelverkan

mellan samhélle och dikt, precis som att undersdka receptionssammanhang och hur

76 DN, “Horace Engdahls tal om Bob Dylan p& Nobelfesten”, Dagens Nyheter 10.12 2016, uppdaterat 10.12
2016, https://www.dn.se/kultur-noje/horace-engdahls-tal-om-bob-dylan-pa-nobelfesten/ (hdmtat 23.9 2020).

23



https://www.dn.se/kultur-noje/horace-engdahls-tal-om-bob-dylan-pa-nobelfesten/

Miranda Eklund

samhillsstrukturer framtrider i diktverken.”” I den spinningsfyllda dialektiken av kontraster
och impulser 1 olika riktningar hittas infallsvinklar for studiet av litteraturen och samhdllet,

menar Furuland.”®

I ”Det litteratursociologiska perspektivet. Om forskning och dess grundantaganden” (1997)
delar Johan Svedjedal, professor i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet, upp strévan efter
att analysera relationen mellan skonlitteratur och samhélle 1 tre underomraden: samhillet i
litteraturen, litteraturen i1 samhdéllet och litteratursamhaéllet. Samhillet i litteraturen berdr hur
skonlitteraturen skildrar samhaéllet, det vill séga hur litteraturen avbildar en igenkénnlig
verklighet, omtolkar en yttre verklighet eller skapar bilder av ett samhiélle. Fragor kretsar kring
realismproblematik och kring litteraturen som skapare av samhaélleliga identiteter. Litteraturen
1 samhéllet behandlar i sin tur hur litteraturen fungerar som opinionsbildare, som politisk kraft
och som formedlare av idéer. Ofta riktas intresset mot litterdra kampanjer i sociala frigor, men
ocksd mot hur forfattare beréttar for att fangsla och overtyga ldsarna. Studier av mottagandet
hos olika befolkningsgrupper gors for att undersoka litteraturens genomslagskraft. I det sista
underomrddet, litteratursamhéllet, forenas studier av litteraturens yttre villkor. Dit hér bland
annat bokmarknadens utveckling, forfattarnas forsorjning och forlagshistoria. Ofta kombineras
undersokningarna av litterdra verk med marknadsanalyser for att exempelvis demonstrera att
verk #r uttryck for gruppstimningar och forlagssatsningar.” Alla tre underomréden kan skdnjas
1 den hér avhandlingen, men analysen berdr frimst samhallet i litteraturen, det vill sdga hur
Rickard Eklund avbildar sin omvérld, hur han tolkar eller varderar den och hur han skapar en

bild av det samtida samhallet.

Studier av samhallet i litteraturen beror olika forestdllningar om litteraturens forhéllande till
samhéllet, konstaterar Johan Svedjedal — ett grundantagande som han bendmner sociopoetik.
Forestéllningarna strider mot varandra pa atskilliga punkter men utgéngspunkten, menar han,
ar att undersoka hur litteratur och litterdra betydelser fods 1 ett skapande samspel mellan
samhille och litteratur. En av sociopoetikens modeller, den interaktionistiska

kreativitetsmodellen, sdker besvara for vilka syften litteraturen skrivs och vilken som &r dess

7 Lars Furuland, Litteratur och samhille. Om litteratursociologin och dess forskningsfélt” [1970],
Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhdlle, red. Johan Svedjedal, Studentlitteratur, Lund 2012, s. 18.
78 Furuland 2012, s. 27.
7 Johan Svedjedal, ”Det litteratursociologiska perspektivet. Om forskningstradition och dess grundantaganden”
[1997], Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhdlle, red. Johan Svedjedal, Studentlitteratur, Lund
2012, s. 78-83.
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tilltdnkta mélgrupp. En sddan analys koncentreras till litterdra grepp som forfattaren anviander
for att Overtyga, underhélla eller upplysa ldsaren. Formsprak och framforandesituation &r
saledes viktiga att granska och studier ror exempelvis ldsartilltal, symbolmonster och narrativa
strukturer. Till grund for perspektivet ligger en interaktionistisk ménniskosyn, vilket innebér att
intresset riktas mot hur litterdra verk skapas i ett samspel mellan forfattaren och dennes
omvirld.®® Utgangspunkten for min avhandling dr att Rickard Eklund skapar i samspel med sin
samtid och levda erfarenheter. Méanniskan ar 1 stindig interaktion med det omgivande samhéllet,
och ur interaktionen uppstdr tankar, kénslor och handlingar — och ddrmed ocksé litteratur.

Litteraturen tolkar samhéllet, men vérderar ocksa samtida fragor.

En annan av sociopoetikens forestéllningar dr speglingsteorin, ndmligen att litteraturen pa olika
satt reflekterar samhéllet. Teorin utgdrs av olika varianter, allt fran uppfattningar om att
litteraturen, med eller mot forfattarens vilja, avbildar verkligheten eller typiska drag i den till
uppfattningar om att det ar genom att dolja och fortiga som litteraturen avslojar ideologier hos
forfattaren och 1 samtiden. Den forstndmnda uppfattningen, realismteorin, &r en
litteratursociologisk tradition som innefattar teoretiker som Karl Marx, George Lukacs, Michail
Bachtin, Lucien Goldmann och hans genetiska strukturalism och Frederic Jameson med sitt
resonemang kring det politiskt omedvetna.?! Den senare uppfattningen priiglas bland annat av
den marxistiske litteraturkritikern Pierre Machereys verk Pour Une Théorie De La Production
Littéraire (1966)%, som ir av stor vikt for integrationen av historia, ideologi och nirlisning i
litteraturteorin. Verket utgdr en viktig stottepelare for denna avhandling. Macherey kan verka
som en forlegad utgangspunkt, men hans teori kring litterér produktion har haft stort inflytande
pa efterkommande teoretiker. Fredric Jameson konstaterar att Machereys bok var
revolutionerande for litteraturkritiken: “’Its emphasis on breaks and contradictions, repression,
absences, and silences and on ideological saturation and surcharge amounted to a revolution in
literary method and analysis and constitutes the real power of this book after which literary
criticism was never the same.”® Terry Eagleton, som skrivit forordet till utgdvan fran 2006,

delar Jamesons uppfattning:

8 Svedjedal 2012, s. 87-89.

81 Svedjedal 2012, s. 87-89.

82 Jag anvinder den engelska dversittningen 4 Theory of Literary Production (2006), ursprungligen publicerad
1978.

8 Pierre Macherey, 4 Theory of Literary Production [1978], Routledge Classics, London/New York 2006

25



Miranda Eklund

What is at stake in the book is nothing less than a dramatically new way of
approaching literature, one which in its unostentatious, low-key way scandalously
smashes a whole range of liberal humanist icons. The literary text is not to be
thought of as an ‘expression’ of the human subject or as a ‘reflection’ of reality.
It has no depth, centre, unity or singular point of origin. It is the product not of an
authorial intention but of a process of production, which like the production of a
shirt or a scooter operates by procedures quite independent of what the producer
has in mind. An author, Macherey remarks, is ‘the first reader of his own work’.3

Pierre Macherey sitter inte bara forfattaren utan ocksa ldsaren i blickfdnget och menar att
lasaren dr delaktig i den litterdra produktionen. Lésaren bidrar med tolkningar och betydelser

som ligger utanfor forfattarens kontroll:

Interpretation is repetition, but a strange repetition that says more by saying less:
a purifying repetition, at the end of which a hidden meaning appears in all its
naked truth. The work is only the expression of this meaning, an ore which must
be smelted to extract its precious content. The interpreter accomplished this
liberating violence: he dismantles the work in order to be able to reconstruct it in
the image of its meaning, to make it denote directly what it had expressed

obliquely.®>

Kulturproduktionstinkandet, det vill sdga ldsarens medskapande roll 1 kulturproduktionen, &r
enligt Svedjedal en annan viktig aspekt av sociopoetiken.®® En sidan utgéngspunkt ger mig som
tolkare en stor kreativ frihet 1 analysen. I luckorna och 1 tystnaderna och 1 omedvetenheter 1
verken dr tolkningsmojligheterna ménga. Pierre Macherey konstaterar att en forfattare aldrig
kan ge en hel bild av samtiden som hen lever 1. Precis som en spegel, som enbart kan reflektera
utvalda bitar, besitter forfattaren inga mojligheter att skildra en komplett samtid.?” Att inte se
maktstrukturer tydligt for sig, eller att inte se orsak och samband, dr ndmligen att vara

narvarande 1 historien:

He is involved in the movement of his age, but involved in a way that inhibits him
from giving us a complete account. He is unable to, for if he did he would cease
to be a writer, he would become identified with a new relation to knowledge and
history. The writer is not there to articulate the total structure of an epoch; he
gives us, rather, an image, a unique and privileged glimpse. This privilege derives
from his social position, as individual and as writer. The role of the writer, you
might say, is to dramatise (faire vivre) the historical structure by narrating it.

8 Macherey 2006, s. viii.
85 Macherey 2006, s. 85.
8 Svedjedal 2012, s. 89.
87 Macherey 2006, s. 135.
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Though a point of view may be politically confused, it retains a certain literary

value.®

Att vi kan kinna igen en tidsperiod i ett verk beror inte pd att forfattaren verkligen kénde
tidsperioden utan och innan, och den bild av historien som tecknas i spegeln ér inte riktigt den
samma som forfattaren sdg av samtiden. Macherey stéller sig frdgan om spegeln &r trasig, darfor
att det verk som speglas i den inte #r en reflektion i form av en reproduktion eller ett faksimil.’
Men en spegel avslojar delar av helheten och ér for den skull inte trasig. Bilden i spegeln ér
fragmentarisk 1 sig sjélvt: ”The work is perhaps a mirror precisely because it registers the
partiality of its own reflections, the incomplete reality of simple elements.”®® Samtidigt #r
bilden i spegeln hel: ”The mirror extends the world: but it also seizes, inflates and tears that
world. In the mirror, the object is both completed and broken: disjecta membra. If the mirror

constructs, it is in an inversion of the movement of genesis: rather than spreading, it breaks.””!

Runtomkring bilden i spegeln finns sddant som spegeln inte formar visa. Att granska det
outtalade och frdnvarande i ett verk ar ddrmed av stor vikt, menar Macherey. Han framhaller
att allt tal utvecklas frén det outtalade. Darfor atf6ljs litteratur av en viss franvaro eller tystnad,

utan vilken litteraturen inte skulle kunna existera:

What is important in the work is what it does not say. This is not the same as
careless notation ‘what it refuses to say’, although that would in itself be
interesting: a method might be built on it, with the task of measuring silences,
whether acknowledged or unacknowledged. But rather than this, what the work
cannot say is important, because there the elaboration of the utterance is acted

out, in a sort of journey to silence.”?

Han menar att dsikter 1 hogre grad framkommer i1 vad som ddljs én vad som avsldjas. Daremot
ar forfattarens roll inte att konstruera ideologier, utan att lata ideologier sammandrabba med
forfattarens verk. Forfattaren dr som en resande som etablerar en relation till sin tid genom att

teckna en ideologi som inte nddvindigtvis ér forfattarens egen.”?

88 Macherey 2006, s. 126.

8 Macherey 2006, s. 135.

% Macherey 2006, s. 136-137.
9 Macherey 2006, s. 150-151.
92 Macherey 2006, s. 97.

93 Macherey 2006, s. 127-128.
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Ocksé musiken gestaltar samhéllet. Musiksociologen och populdrmusikforskaren Simon Frith
ser musik som en nyckel till identitet. I artikeln ”"Music and Identity” (1996) beskriver han
identiteten som en process, dir skapandet av och lyssnandet pa musik blir en upplevelse av
sjdlvets utveckling: ”Music, like identity, is both performance and story, describes the social in
the individual and the individual in the social, the mind in the body and the body in the mind,
identity, like music, is a matter of both ethics and aesthetics.”®* Enligt Frith &r den visentliga
frdgan 1 studiet av populdrmusikens estetik hur en sang eller ett upptradande producerar folk —
inte hur de reflekterar folk. Musiken erbjuder en kénsla av oss sjdlva och av andra, av subjektet
i kollektivet. Identitet dr sdvil en social som en estetisk process. Genom kulturella aktiviteter
och estetiska uppfattningar l4r sociala grupper kénna sig sjdlva som just grupper. Att géra musik

4r inte ett sitt att uttrycka idéer utan ett sitt att leva dem.*

Ett bra musikframtrddande beror pa retorisk sanning, pa musikerns forméga att dvertyga och
Overtala lyssnarna om att det de uttrycker gor skillnad. Det handlar inte om en representation
eller en imitation, menar Frith, utan en samverkan mellan artisten och publiken, som é&r
synnerligen involverad. En sddan syn medfor att populdrmusik bor betraktas som ett
forkroppsligande av virden, inte en representation av dem.’® Frith foreslar att virdena ligger
utanfor popmusiken, att de snarare &r rotade i personen, i gemenskapen eller i subkulturen som
finns bakom. Det vi borde undersdka, menar han, ar alltsd hur musiken skapar nét av identitet.
Upplevelsen av populdrmusik dr en upplevelse av identitet. Lyssnare dras till kdnsloméssiga
allianser med artister och andra fans. Tilldgnandet av musik blir siledes en personlig erfarenhet:
”We absorb songs into our own lives and rhythm into our own bodies”.”” Men eftersom den
egna musiksmaken delas av andra med liknande tycke erbjuder musiken dven en kollektiv
identitet: ”If narrative is the basis of music pleasure, to put this another ways, it is also central to
our sense of identity. Identity, that is to say, comes from the outside not the inside; it is

something we put or try on, not something we reveal or discover.””®

I'min analys undersoker jag hur Rickard Eklunds verk skapar bilder av samtiden. Jag diskuterar

verken utgdende frin metoo-kampanjer, sexuella dvergrepp, psykisk ohélsa, tystnadskulturer,

%4 Simon Frith, ”Music and Identity” [1996], Questions of Cultural Identity [1996], red. Stuart Hall och Paul du
Gay, Sage Publications, London 2000, s. 109.

9 Frith 2000, s. 109-111.

% Frith 2000, s. 117.

97 Frith 2000, s. 121.

%8 Frith 2000, s. 121-122.
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homosexualitet och transpersoner. I manga fall ger genusforskningen belysande infallsvinklar,
eftersom mycket kan kopplas till den samhilleliga konstruktionen av genus och konsroller. Till
sin karaktir dr litteratursociologin interdisciplindr och hdmtar gédrna inspiration och modeller
frin andra vetenskaper.” Att fora in genusperspektiv i analysen 4r en naturlig del av en
litteratursociologisk undersokning. I foljande kapitel tecknar jag saledes viktiga teoretiska

utgangspunkter gillande genus, maskuliniteter och genusrelationer.

3.2. Genus och samhille

Att 1dmna den biologiska determinismen hédan och i stéllet se kon som en sociokulturellt
fordnderlig dynamik ar genusbegreppets grund — en sérskiljning frén de biologiska kategorierna
kvinna och man. Att kritiskt granska kon, konshegemonier, konsidentiteter och symboliska
representationer av kon dr genusforskningens inriktning, skriver Nina Lykke, professor i
genusvetenskap vid LinkOpings universitet: ’Genusforskningen maste — liksom feminismen
som politisk rorelse — ta sin utgdngspunkt i det historiska nuet och med denna utgangspunkt
anldgga ett kritiskt reflekterande och problematiserande perspektiv pa konskategorin och det

sitt varpa den (ater)skapar exkluderingar, maktasymmetrier och reduktioner.”!%

Sociologen och mansforskaren Raewyn Connell understryker att ménskligt liv inte kan delas
upp i tvd avgrinsade sfirer, i en dikotomi med manligt 4 ena sidan och kvinnligt 4 den andra.'°!
I den vésterldndska kulturen dr den dikotoma genussymboliken stark, precis som séttet att forstd
identitet pa. Likheter kan endast existera i relation till skillnader, vilket innebar att identitet bade
ar en sirskiljning frdn ménniskor samtidigt som det dr en identifikation med andra. I
definitionen av identitet betonas bade det individuella och det kollektiva. Enligt Svenska
Akademiens ordbok hirstammar sjdlva ordet identitet fran det latinska pronomenet idem som
betyder ’densamme’. Saledes kan identitet forklaras som Overensstimmelse i frdga om
egenskaper och detaljer samtidigt som identitet ocksa kan innebidra medvetenhet om den egna
personliga sirarten.!® Nir Magnus William-Olsson diskuterar pronominellt tinkande och

dialogfilosofernas omdjliga forsok att tdnka forbi “jag och du” eller ”vi och dom” som

% Svedjedal 2012, s. 77.

100 Nina Lykke, Genusforskning — en guide till feministisk teori, metodologi och skrift, Liber, Stockholm 2009, s.
18, 43-44.

101 Raewyn Connell, Om genus, Bokforlaget Daidalos, Goteborg 2009, s. 24.

102 Svenska Akademiens ordbok, identitet”, https:/svenska.se/saob/?id=I_0001-0061.e20x&pz=7 (héimtat 30.4
2021).
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dikotomier jamfor han med latinets idem. Han menar att det dr ett pronomen som allra tydligast
illustrerar tdnkandets hjédlploshet 1 och med att det gor skillnad genom att upphéva skillnad: I
samma Ogonblick som ’det samma’ utsidgs uppstar, som bekant, ’det andra’, idem sker, sa att
sdga, alltid som alter idem. Begreppet identitet 4r i s mening ett begrepp som bara kan ténkas

i och som skillnad.”!%3

Kring begreppet genus finns en liknande definitionsproblematik — forstatt som skillnad.
Filosofen Jacques Derridas dekonstruktion av strukturalismens statiska binéra oppositioner fick
stort genomslag for en fordndring av synen pa konsdikotomin. I sin version av den
poststrukturalistiska sprakteorin pldderar han for att man inte kan se kvinnan som en icke-man.
Det kommer alltid att finnas betydelser som skjuts dver i varandra.'® For att komma forbi det
svartvita tankesattet kring kon, menar 1 sin tur Raewyn Connell, behdver sociala relationer
inom vilka individer och grupper agerar i stéllet séttas i centrum: ”Varaktiga eller vidstrickta
monster 1 de sociala relationerna bildar vad den sociala teorin kallar ’strukturer’. I den
bemairkelsen méste genus betraktas som en social struktur. Genus 4r inte ett uttryck for biologi,
och inte heller en fast dikotomi i ménniskors liv eller personlighet. Det dr ett monster i vara

sociala arrangemang och i de dagliga aktiviteter eller praktiker som de arrangemangen styr.”!%°

Genus 4r en social struktur av ett speciellt slag pa grund av forhallandet till manniskokroppen.
Connell menar att sociala arrangemang inte alltid kan sidgas vara en “avspegling” av biologiska
skillnader. Det &dr snarare samhéllet som riktar sig till kroppar och hanterar reproduktiva
processer och kroppsliga skillnader. Genus dr som en arena dér kroppar anvinds i sociala
processer. Hon foredrar séledes en definition av genus som sambhéllets forhéllande till
ménniskokroppen och de konsekvenser som det for med sig: ”Genus ér den struktur av sociala
relationer som fokuserar pa den reproduktiva arenan, och den uppsittning praktiker som drar in

reproduktiva skillnader mellan kroppar i sociala processer.”!%

Manga av dagens genusvetenskapliga teorier ror sig mot socialkonstruktionismen, som ser jaget
som integrerat i den sociala och kulturella kontexten bestdende av bland annat social praxis,

samhéllelig historia, sociala strukturer och socialt samspel. Socialkonstruktionister som Jerome

103 William-Olsson 2016, s. 29.
104 L_ykke 2009, s. 76.

105 Connell 2009, s. 24-25.

106 Connell 2009, s. 25.
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Bruner menar att den egna identiteten inte dr en bestdende kérna eller ett konstant uttryck utan
nagot som genomgar en standigt fordnderlig process. Jaget uppfattas bast som myllret av eller
summan av deltagare i det sociala livet.!%” Jaget dr distribuerat i rummet och utvecklas och

konstrueras stindigt i det sociala samspelet.'%®

En del socialkonstruktionister hidvdar ocksa att allt minskligt tinkande innehaller
sociokulturella komponenter. I artikeln ”’Bara prat?” Om socialkonstruktivismen som
vanstdllande och vanstilld” skriver Per Linell att den egna uppfattningen om jaget och
omvérlden varierar mellan olika kulturer, verksamheter och livets olika miljéer. Ord, sprakliga
vanor och semiotiska resurser dr kopplade till forestillningar, begrepp och tolkningar som
minniskan tillignar sig p4 olika sitt.'” Lev Vygotskij och George Herbert Mead menar till och
med att tinkandet i grunden bestir av internaliserade sociala dialoger. Detta innebir att
hindelser ithdgkoms genom en inre genomgéng av verkliga eller inbillade dialoger, och att
individuella tankeprocesser speglar en yttre social verklighet.!! Centralt for
socialkonstruktionismen, menar Per Linell, &r likvdl tanken om att traditioner stdndigt
aterskapas och modifieras 1 nya situationer och att meningsskapandet i situationerna maste

forstds mot bakgrund av traditionerna.!'!!

Teorier om kon som en sociokulturell och diskursiv process har bland annat formulerats av
Candace West och Don Zimmerman. Influerade av Simone de Beauvoir, som i sitt klassiska
verk Det andra konet (1949) hiavdar att kvinna dr ndgot man blir och inte ndgot som man fods
till, menar de att kon dr ndgot vi gér 1 mellanménsklig interaktion. Kon &r alltsa inte nagot som
vi dr eller har utanfor den sociala interaktionen.!'?> Ocksa Judith Butler ser pa kén som en social
konstruktion som inte existerar forran det blir till i en kommunikativ praxis. Kon ar performativt
och skapas genom interpellerande talhandlingar. Nina Lykke aterger Judith Butlers tankar och

visar samtidigt pa konstillblivelsens dubbelhet:

107 Margaret Wetherell och Janet Maybin, ”Det "distribuerade’ jaget — ett konstruktionistiskt perspektiv”, At
forsta ménniskor. Socialpsykologiska aspekter pd jag, medvetande och identitet, red. Richard Stevens,
Studentlitteratur, Lund 1998, s. 243.

108 Wetherell och Maybin 1998, s. 243, 254.

109 per Linell, >’ Bara prat?” Om socialkonstruktivismen som vanstillande och vanstilld”, Det vanstillda ordet.
Om den svdra konsten att vdrna sin integritet, red. Martin Kylhammar och Jean-Frangois Battail, Carlssons,
Stockholm 2006, s. 156.

110 Wetherell och Maybin 1998, s. 280-281.

1 L inell 2006, s. 157.

12 Lykke 2009, s. 63. West och Zimmerman talar om doing gender.
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Konet ar, sidger hon [Butler], & ena sidan processuellt, men den diskursiva,
performativa och interpellerande kdnsproduktionen har & andra sidan materiella
och verklighetsproducerande effekter som far det processuellt konstruerade konet
att framstd som essentiellt och givet. De konsskapande talhandlingarnas
performativitet bestar ndmligen i att de (ater)skapar det som de utsdger. Vid
varaktiga upprepningar och citat fixeras och naturaliseras normer om kon — om
’rétt/fel”, “naturligt/onaturligt” konat beteende. Konet kommer genom de

upprepade talhandlingarna att framstd som om det vore frigan om nagot

substantiellt och essentiellt.' '3

Genusbegreppets fluiditet diskuteras ocksd av Raewyn Connell i samband med
transgenderdiskursen. Hon konstaterar att genus, samtidigt som det dr performativt, ocksa ar
stabilt eller orubbligt. Det gor att genusprojektet inte fordndras over tid, oavsett hur felaktigt
det dr 1 friga om konventionellt socialt forkroppsligande. Dérfor kan ocksa transpersoner
uppleva att de ir fodda i fel kropp.!'* Genus blir, enligt henne, till i ett samspel av egen agens

och kroppens position som objekt i sociala praktiker:

Nér man ser genustillignande som skapandet av genusprojekt blir det mojligt att
erkdnna bade den ldrandes agens och genusstrukturernas motspénstighet.
Genusmonster utvecklas i1 privatlivet som en serie méten med den réddande
genusordningens begransningar och mojligheter. I dessa méten improviserar,
kopierar och skapar individen, och utvecklar pé sa sitt karakteristiska strategier
for att hantera de situationer dir genusrelationer dr nérvarande — hon lr sig att
g4 vidare’ pa sitt eget sdtt. Med tiden, i synnerhet om strategierna &r

framgangsrika, antar de fastare former och utkristalliserar sig som specifika

monster for femininet eller maskulinitet.' '

Samhéllet spelar en vésentlig roll i kritiska studier av min och maskuliniteter. Samhaéllsformer
ar den huvudsakliga orsaken till att maskuliniteter skapas, menar sociologen och mansforskaren
Qystein Gullvag Holter: it is the form of society — the existence of historical, changing forms
of patriarchy or gender-unequal societal structures — that creates certain types of masculinities

and the way that power becomes linked to them.”!!¢ Att genusrelaterad diskriminering uppstar

113 Lykke 2009, s. 65-66.

114 Connell 2009, s. 151-152.

115 Connell 2009, s. 138. Synsittet ssmmanfaller med teorier inom socialpsykologin, som ser minniskans
identitet som en sammansmaltning av personlig identitet, den egna uppfattningen om sjélvet, upplevelser och
tankar, och social identitet, andras uppfattning om det egna sjélvet och sittet som den omgivande sociala
verkligheten tar sig i uttryck i sjdlvet. Richard Stevens, ”Att forstd ménniskor i en social vérld”, At forsta
mdnniskor. Socialpsykologiska aspekter pd jag, medvetande och identitet, red. Richard Stevens, Studentlitteratur,
Lund 1998, s. 24.

116 @ystein Gullvag Holter, ”Social Theories for Researching Men and Masculinities: Direct Gender Hierarchy
and Structural Inequality”, Handbook of Studies on Men & Masculinities, red. Michael S. Kimmel, Jeff Hearn,
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ar alltsd en forlingning av de rddande samhéllsformerna, som tillater och legitimerar
patriarkaliska konsmaktsordningar: ’Systematic gender-related discrimination still appears in
many areas, whether we call it patriarchy, direct gender hierarchy, or inequality. The wording
is not the main issue but rather the acknowledgment that all of society (and culture) is involved,
not just some special *gender zones.””!!” For att greppa ojdmlikheterna behover forskaren anta
ett intersektionalitetsperspektiv. Kon maste forstds utgdende fran sociala kategorier som bland
annat klass, ras, sexualitet och etnicitet. Ett mal for kritiska maskulinitetsstudier ar saledes att
bidra till nedbrytningen av médns hegemonier, ocksd mellan olika kategorier av mén och

maskulinitetsformer.

I offentligheten har ofta “toxisk maskulinitet” anvénts for att beteckna skadliga
samhéllsstrukturer. En som har gjort det &r Nitin Sood, likabehandlingsplanerare for
Helsingfors stad. 1 en intervju for Hufvudstadsbladet pépekar han att metoo-rérelserna
uppméirksammar ett strukturellt problem som grundar sig pa toxisk maskulinitet”: ”Med toxisk
maskulinitet menar vi till exempel att man stiller sddana forvantningar pa mén och pojkar som
sedan ocksa rittfardigar ett ojamstillt bemotande — som till exempel att man avfardar slagsmal
genom att siiga att pojkar ir alltid pojkar.”!'® Han far bifall av vetenskapsjournalisten Tom
Kettunen, som lyfter fram de reaktioner som metoo-rorelserna har vackt hos mén. Kettunen
menar att fi mén har tagit stillning till och diskuterat de problem som framkommit av uppropet
#dammenbrister, ett fenomen som jag forklarar ndrmare 1 kapitel 4.1. I stillet forekommer fler
fall d@ mén gatt 1 forsvarsposition eller papekat att inte alla mén ar skyldiga till valdtékter, ndgot
som Kettunen kritiserar: I stillet for att ga i forsvarsposition kunde man prata om hurdana
uttryck maskuliniteten tar sig. Skrattar man &t sexistiska vitsar? Varifran kommer
trakasserierna?”''® Med stod av forskaren i vithet, Carol Anderson, forklarar Kettunen ménnens
reaktion som att en person som har varit privilegierad ett helt liv ofta upplever jamlikhet

fortryckande. Forindring noteras men den egna positionen gléms bort.!'?°

R. W. Connell, SAGE Publications, Inc., Thousand Oaks, Kalifornien 2005,
http://dx.doi.org.ezproxy.vasa.abo.fi/10.4135/9781452233833.n2 (hdmtat 11.10 2020).

"7 Gullvag Holter 2005.

18 Jenny Bick, ”Ny forening vill springa trang mansroll”, Hufvudstadsbladet 18.11 2018, uppdaterat 18.11
2018, https://www.hbl.fi/artikel/ny-forening-vill-spranga-trang-mansroll-2/ (hdmtat 23.4. 2020).

119 Bick 2018.

120 Bick 2018.
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Jag dr medveten om den laddade betydelsen bakom uttrycket “toxisk maskulinitet”. Forskare
som Harry Lunabba och Jakob Lofgren stéller sig tveksamma till begreppet och menar att det
anvands slarvigt pa ett sitt som inte ar konstruktivt for att fa till stdnd en samhéllsforandring —
att det &r ett begrepp som provocerar snarare dn analyserar. De vill hellre tala om hegemonisk
maskulinitet, det vill sdga ett idealiserat sitt att vara man pd som tvingar andra min att
positionera sig i relation till mansidealet och som legitimerar genusordningen. Begreppet utgér
fran vilka samhillsdiskurser som har makten.'?! 1 boken The Men and the Boys (2000)
undersoker och granskar Raewyn Connell olika maskuliniteter.!?? Connells bok nirmar sig hog
alder i relation till de framsteg som gjorts inom genusforskningen de senaste aren, men jag
upplever likvél Connell vara relevant for analysen av Rickard Eklunds dialektsanger. I boken
ger hon bland annat en definition av hegemonisk maskulinitet som &r anvéndbar i den hér
avhandlingen. Connell menar att det finns en tendens att ladda hegemonisk maskulinitet med
diverse stotande saker som mén gor — sa som valdtékter och trakasserier, men hegemoniska
maskuliniteter var frdn borjan tdnkt som ett begrepp for att diskutera relationella problem, det
vill siga samband mellan olikheter och hierarkier bland mén och kvinnor.!'?* Fér att kunna tala
om en viss maskulinitet som hegemonisk, papekar hon, behover maskulinitetsformen vara
kulturellt upphdjd och samtidigt stabilisera hela kdnsordningen. Det behdver finnas mén som
hyllas som hjiltar. I var kultur har modiga och tuffa krigsveteraner traditionellt hyllats, medan
det skett en underordning och marginalisering av kvinnor och homosexuella man. Det ar
monster som har legitimerat patriarkala konsmaktsordningar, inte bara mellan kvinnor och mén

utan ocksa mellan mén och mén.'?*

I fortséttningen anvinder jag hegemonisk maskulinitet som begrepp 1 avhandlingen, och girna
1 flertalsform for att understryka pluraliteten. Det finns inte blott ett monster av maskulinitet
som hittas overallt, ndgot som Connell visar i The Men and the Boys. Olika maskuliniteter radas
inte upp bredvid varandra pé ett led, utan de existerar i relation till varandra utgdende fran
hierarkier och hegemonier. En del maskuliniteter &r dominerande och skapar ett behov av att

leva upp till maskuliniteterna i frdga, medan en del kan vara marginaliserade. Bilden av den

121 Svenska litteratursillskapet i Finland, ”Pojkar, pojkar, pojkar”, Vetskap,
https://www.sls.fi/sv/poddenvetskap/podden-vetskap-6-pojkar-pojkar-pojkar (hdmtat 29.4 2020).

122 Boken gavs ut under namnet R.W. Connell, men i 16pande text anvinder jag namnet Raewyn Connell i
enlighet med hennes kdnsbekriftande behandling.

123 R.W. Connell, The Men and the Boys, University of California Press, Los Angeles 2000, s. 23.

124 Connell 2000, s. 84.
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traditionella mannen som tystldten, kénslokall, maktlysten och avstdndstagande &r befést 1
samhdllet. Samtidigt ses en normfOrdndring hos yngre generationer. Forfattaren Mats
Soderlund gor en dylik iakttagelse 1 den biografiska och samhéllsdebatterande boken Géra mdin
(2015): ”Det dr i alla fall uppenbart att de flesta moderna mén inte vill forknippas med forlegade
mansnormer, manlighet och maskulinitet. Vi vill dterfa rétten till vara egna kénslor, att uttrycka
dem och att vara delaktiga i dmsesidiga och dynamiska relationer baserade pa samtal och
respekt.”!?> I den offentliga diskussionen om den “traditionella fadersgestalten” &r saknad,
overgivenhet och ofta ocksa auktoritirt maktmissbruk det som dominerar, konstaterar Thomas
Johansson, doktor i sociologi, i1 artikeln ”Pappor och deras pappor” (2002). Det har blivit ett

slags stereotyp utgédngspunkt for resonemanget om faderskap och manlighet i forindring. 26

Som jag tidigare har redogjort for 1 detta kapitel &r maskuliniteter kollektiva pd sa sitt att de
definieras kollektivt i kulturen och bibehélls i olika institutioner. Men maskuliniteter ar inte
fixa, de dr dynamiska och kan fordndras. Detta kan hérledas ur maskuliniteternas inre
komplexitet och motsdgelser — spanningar som &r viktiga for att fordndring ska uppsta.
Maskuliniteter dr dessutom aktivt producerade och blir till genom ménsklig agens. Slutligen,
dven om kroppar inte bestimmer maskuliniteternas monster, fungerar kropparna som ett slags

arena for skapandet av genusmonster. '’

4. Tystnadskulturer i forindring

Historien ar full av olika tabun som kréver tystnad och forljugenhet. Men historien ér ocksa full
av tabun som utmanas och tystnader som bryts. Sexuella trakasserier och hegemoniska
maskuliniteter har tidigare tvingat offer att tiga och bita ithop, men nir massorna kraver
fordndring borjar vittnesméal hagla in. Rickard Eklunds sdnger “Fjdlin” och ”Dalin” forhéller
sig till olika slags tystnadskulturer. Sangerna ifrdgasitter konsmaktsordningen, sévél mellan
som inom kon. I det forsta underkapitlet granskas “Fjdlin 1 ljuset av uppropet dammenbrister,

en rorelse som destabiliserade sddana hegemonier som legitimerar fortryck. I nastféljande

125 Mats Séderlund, Géra mdn [e-bok], Ordfront forlag, Stockholm 2015.

126 Thomas Johansson, ”Pappor och deras pappor” [1998], Réidd att falla. Studier i manlighet, Claes Ekenstam,
Jonas Frykman, Thomas Johansson, Jari Kuosmanen, Jens Ljunggren och Arne Nilsson, Gidlunds forlag,
Orlinge 2002, s. 319.

127 Connell 2000, s. 10-13.
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underkapitel undersoker jag ”Dalin” och de maskuliniteter som hittas dir. Analysen stiller den
traditionella synen pd mannen som tystlaiten mot en mer komplex bild av maskuliniteter i

forandring.

4.1. Fjéarden brister

Jag inleder avhandlingens analys med albumets avslutande séng, ”Fjélin”. I ”Fjélin” stiftar vi
bekantskap med Sara, som utsatts for en valdtiakt som trettonaring. Det framkommer redan 1
sangens forsta vers: ”Tier on vort tdckt ta on va tretton. / Hon bad ti Gud di kom itt i on. / Men
Sara vort forklara persona non grata. / Ddmd fo beblandelse i rion.” Férovarna dr okédnda och
inordnas under ett kollektivt de”. Saledes kan férévarna vara vilka som helst — eller till och
med ett helt samhélle. Hir nedan infogar jag den transkriberade fonotexten i sin helhet och min

oversittning av den till standardsvenska:

”Fjélin”
[vers 1]

He {16t in till kropp opp i moandast,
in i in jungfrudans bak triedén.

Likt in stillbild fran Juthes goalan;
hon hadd De Geer morén ap kliedén.

Uh.
[vers 2]

Tenn je fjélin Sara hata,

han syns sa bra schenn opp frén farston.
I varje skarv tier grundén gapa,

tringd vi som vatuarv ur matton.

Tier on vort tickt td on va tretton.

Hon bad ti Gud di kom itt i on.

Men Sara vort forklara persona non grata.

Do6md f6 beblandelse i rion.
[refrang 1]

A maktin grodd i drecksvattne,
som hold fast flodterrassin, ja si an
hold fast

flodterrassin.

A sjolvforakt va dodsaktin,

som slingra opp ur vassin, ja si an

Det {16t en till kropp upp i mandags,
in i en jungfrudans bakom traden.
Likt en stillbild frén Juthes géardar;
hon hade De Geer-morén pa kladerna.

Uh.

Dar ar fjarden Sara hatade,

den syns sa bra hér uppe fran farstun.

I varje skarv déar grunden gapade,

tringde vi som vétarv ur mattan.

Dir hon blev betickt nér hon var tretton.
Hon bad till Gud att de inte kom i henne.
Men Sara blev forklarad persona non grata.
Do6md for beblandelse i rian.

Och makten grodde i dricksvattnet,
som holl fast flodterrassen, ja se den
holl fast

flodterrassen.

Och sjélvforakt var dodsakten,

som slingrade upp i vassen, ja se den
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slingra opp ur vassin.

A hon skriik

a sparka fran se ta di

fingra on om halsin.

Vi boola sitt att fjdlin vittra blod
ta vagor slo

men e va he itt vi jool.

[vers 3]

Ja ha sitt sann ondska hys i stiedrén,

som in jevulshond i hélin.

Ja ha sitt in kar fall nier &p kniedrén;

sitt se blottstélld info fjélin.

Huort &n fordomd mamm brinn i morkre.
Sitt facklor vackla in mot myonin.

Ként hendrén briann me, som in fornield i sjielin.

Hudrt sant fortryck fordolt i byonin.
[refrang 2]

A maktin grodd i drecksvattne,
som sldit lyost flodterrassin, ja si an
sldit lyost flodterrassin.

A skammin va hos husbondin,
som slingra nier i vassin, ja si an
slingra nier i vassin.

A on skriik

a sparka froén se,

t4 massor brot nier dammin.

A vi boola sitt att fjilin vittra blod
tier voagor slo,

men he va he itt vi jool.

He va he itt vi jool.

[stick 1]

A ja minns et skriiv it mieg.
A rosten krackla

a sprack

a brot.

Du drémd vi 16t fjélin nier.
A ut mot haave

a haave ut.

Hitche gétar slut.

[stick 2]

A véran tid schenn far forbi.
Ja va allti dodli ap tidin.

Miranda Eklund

slingrade upp ur vassen.

Och hon skrek

och sparkade ifran sig da de

fingrade henne om halsen.

Vi borde ha sett att fjarden vittrade blod
nir vagorna slog,

men det var det vi inte gjorde.

Jag har sett sann ondska hysa i stdderna,

som en djévulshund i hasorna.

Jag har sett en karl falla ner pa knéna;

sett sig blottstilld infor fjarden.

Hort en fordomd mamma brinna i morkret.

Sett facklor vackla in mot morgonen.

Ként hdnderna brdnna mig som en forneld i sjélen.
Hort sant fortryck fordolt i bonen.

Och makten grodde i dricksvattnet,
som slet 16s flodterrassen, ja se den
slet 16s flodterrassen.

Och skammen var hos husbonden,
som slingrade ner i vassen, ja se han
slingrade ner i vassen.

Och hon skrek

och sparkade ifran sig

da massorna brét ner dammen.

Och vi borde ha sett att fjarden vittrade blod
dér vagorna slog,

men det var det vi inte gjorde.

Det var det vi inte gjorde.

Och jag minns att du skrev till mig.
Och rosten krackelerade

och sprack

och brét.

Du drémde vi flot fjarden ner.

Och ut mot havet

och havet ut.

Det hér maste sluta.

Och var tid hér far forbi.
Jag var alltid dalig med tiden.
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A terapeftin siir “slut lip”.

Séir ”’vi har sa ont om tidin”.

U-uh.

[solo]
[outro]

Han skam som

all hangd som

in tyngd om kroppin dénn.
Han skam som

all hangd som

in tyngd om kroppin dénn.
Han skam som

all hingd som

in tyngd om kroppin dénn.
Han skam som

vi 1jog om,

Och terapeuten sdger “’sluta grata”.
Sager “vi har s& ont om tiden”.

U-uh.

Den skam som

alla hangde som

en tyngd om kroppen din.
Den skam som

alla hdngde som

en tyngd om kroppen din.
Den skam som

alla hdngde som

en tyngd om kroppen din.
Den skam som

vi 1jog om,

Miranda Eklund

han by6v vi itt méir kdnn. den behéver vi inte lingre kinna.'?®

Minst tva tidsperspektiv foljs &t parallellt i versen, ett mer nutida och ett tillbakablickande mot
ungdomstiden. Det fruktansvirda som har hiant Sara beréttas i tredje person, vilket skapar ett
avstand till det skedda samtidigt som den allvetande berittarrosten ocksd gor lyssnaren till
allvetare. Detaljerna som framkommer ar obehagliga, sérskilt ndr berdttargreppet i refrangen
far lyssnaren att bli delaktig i Svergreppet: ”A on skriik / & sparka fran se ta di / fingra on om
halsin. / Vi boola sitt att fjdlin vittra blod / td vagor slo, / men he va he itt vi jool.” Anvéndningen
av pronomenet vi” involverar sdvil sangens karaktirer som lyssnaren och Rickard Eklund

sjdlv. I sdngen skapas ett kollektiv dér alla beskylls for att inte ha ingripit i det skedda och for

att inte ha noterat overgreppen.

Sara ér inte den enda som kommer till tals i “Fjdlin”. Forutom ett inkluderande vi” i
refringerna, 1 sticket och 1 outrot talar ett ’jag” 1 sangens andra vers. Mot slutet av sangen, dar
sticket tar vid, talar jaget direkt till ett ’du”. Vem jaget ar klargors inte, och inte heller duet ges
ett tydligt ansikte. Det skulle kunna vara Sara som tilltalas, eller ocksd ér det lyssnaren, som
alldeles tydligt innefattas i ”du”. Vem det egentligen dr som Eklund talar f6r, om och &t &dr en
av singens otydligheter. Ulf Lindberg noterar att ett sjunget ’jag” ofta lanar artistens ansikte,

medan ett ’du” kan syfta pa publiken.!® I savil populdrmusik som rockmusik framkallar rosten

128 Eklund 2018, “Fjilin”.
129 Lindberg 1995, s. 44.
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en vokal personlighet: ”Genom att frammana en vokal personlighet alstrar den [musiken] ringar
pa vattnet, sétter 1 gdng fantasier och mobiliserar vad vi redan vet om rostens bérare i en
formianskligande rorelse, som soker sig bortom persona och image och invaderar
privatpersonen.”!*° Sangaren, konstaterar Lindberg, ir ett slags skidespelare, som upptrider i
olika roller, eller som en retorisk figur, som med hjilp av rosten personifierar den fiktiva
karaktir som sangtexten manar fram.'*! Men precis som i ett skadespel forblir privatpersonen

oatkomlig for lyssnaren.

Pa den semantiska nivdn ser jag dnda en kontaktyta med privatpersonen Rickard Eklund. I
intervjuer har han sagt att albumets avslutande 1at “Fjélin” &r en reaktion pa metoo- och
dammenbrister-rorelserna, att sdngen ar en rannsakan av honom sjdlv som man 1 ljuset av det
massiva antalet anonyma vittnesmal.!*? Hosten 2017 borjade historier om sexuella trakasserier
inom den amerikanska filmbranschen sippra fram. Avsléjandena om Hollywood-miljardérers
systematiska dvergrepp fick stor global spridning. Fran att ha startat i USA under hashtaggen
metoo spred sig uppropen vidare till bland annat Sverige. Dar uppstod branschspecifika metoo-
rorelser som exempelvis skadespelarnas hashtag tystnadtagning, under vilken de beréttade om

sexuella dvergrepp inom branschen.

I november 2017 startades ett finlandssvenskt metoo-upprop av Nina Nyman, Ida Kronholm,
Jenna Emto, Ylva Perera och Vilhelmina Ohman. Uppropet gavs namnet #dammenbrister,
vilket syftade till bendmningen “ankdamm”, som ofta anvénds for att beskriva Svenskfinland —
ett samhaélle dér alla kénner alla. Under en veckas tid samlade uppropet 6111 underskrifter och
950 vittnesmal. Bakom rorelsen lag en stravan efter att bryta tystnaden kring de sexuella
trakasserier och dvergrepp som har skett och som fortsétter att ske, men ocksa en dnskan om
att kvinnor, flickor och personer med feminin identitet ska kunna kénna sig trygga och inte
langre behdva stigmatiseras av det som de har blivit utsatta for. Nér uppropet sliapptes den 29
november 2017 omndmndes det over 85 ganger i medier och servern bakom den feministiska

tidskriften Astras hemsida, dir vittnesmal publiceras, kraschade av den intensiva trafiken.

130 1 indberg 1995, s. 15.

B! Lindberg 1995, s. 46-47.

132 Efter Nio, "Rickard Eklund gor solodebut med melankolisk skiva pa dialekt”, Yle Arenan 26.11 2018,
https://arenan.yle.fi/1-50021770 (h&dmtat 3.3 2020).
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Uppropet resulterade i en bok, Dammen brister (2018), dir ett urval av vittnesmalen

publicerades anonymt.'*?

For Vasabladet erkdnner Rickard Eklund att vittnesmélen 6ppnade 6gonen pa honom. Att
dammen brast fordndrade saledes Eklunds syn pd den egna livshistorien och mdjliggjorde
produktionen av “Fjdlin”. Pierre Macherey konstaterar att forfattaren vanligtvis ér efter sin tid,
eftersom hen skriver forst efter att en handelse har dgt rum: ”The more he is involved with the
materially immediate, the more difficulty he experiences in writing. Thus the question of the
writer’s historical affinities is far from simple.”'** Utgdende fran den premissen blir en direkt
reproduktion av den historiska verkligheten en omdjlighet for Eklund. Den tid som han faktiskt
har upplevt har omvérderats av andras beréttelser och vittnesmal. Om verket 4r som en spegel
méste den foljaktligen vara fragmentarisk, vilket “Fjilin” ocksa dr. Sdngen &r som ett virrvarr
av olika perspektiv och roster, sammanflédtade eller vitt skilda och mer eller mindre anonyma.
Det forblir otydligt vid vilken tidpunkt forsta versens intrig utspelar sig i relation till metoo-

rorelserna, precis som ur vems perspektiv sdngens olika delar framfors.

Latens titel, ”Fjilin”, placerar inledningsvis litens vittnesmal i en lokal kontext. Ndgra dammar
hittas inte 1 Nirpes men didremot &dr det vanligt att det forekommer fjardar l&ings med den
finlandska véstkusten. Troligen é&r titeln en omskrivning av ankdammsfenomenet till
Osterbottniska termer. Titeln dr ocksa en blinkning till den mer humoristiska dialekttraditionen,
ndgot som Eklund tydligt bryter med i ”Fjilin”. En av de mest kénda sdngerna pa Nérpesdialekt
ar Lasse Eriksson och Anders Teirs “Hischtjdschfjdlin”. I duons sing listas ett flertal
humoristiska eller underfundiga ortsnamn frdn Nérpes, bland annat Héschtjdschfjilin
(Hastskarsfjarden) och Kaschoschfjilin (Korsorsfjarden). Hos Rickard Eklund ér fjdrden inte
namngiven, men likvél star den 1 bestdmd form, som om det var en sjdlvklarhet vilken fjird det

handlar om.

Den forsta versen tar vid i vad som verkar vara nutid. Ytterligare en kropp har flutit upp pa
land. Kroppen skulle kunna ses som ett vittnesméal om ett overgrepp. Den inledande versraden
vicker associationer till drunkningsolyckor och lik som flutit upp till ytan en tid efter

bortgéngen — en tragisk foljd av Osterbottens maritima landskap. Det 4r nigot ohimmat éver

133 Jenna Emtd, Ida Kronholm, Nina Nyman, Ylva Perera och Vilhelmina Ohman (red.), Dammen brister,
Forlaget, Helsingfors 2018, s. 6—10.
134 Macherey 2006, s. 120.
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kroppens rorelse uppét; en minniska som har drunknat flyter forr eller senare upp till ytan sd
vida personen inte bér vikter, detta pa grund av gasbildningen som sker under
nedbrytningsprocessen. Lika ohdmmat strémmade vittnesmal in under uppropet i november
2017. Men redan 1 sdngens andra versrad skapas ett tidsspann nir kroppens uppflytande stills i
relation till en jungfrudans, ett fenomen kopplat till forhistorisk tid eller hdgmedeltid.'*> Mycket
ar okdnt angdende de forntida labyrintformationer som i Finland kallas for jungfrudanser. I
sjalva verket dr det omojligt att med sdkerhet uttyda alder och funktion, 4ven om det finns
manga spekulationer. De forekommer ldngs med den Osterbottniska kusten, vilket gor att
jungfrudansen forankrar “Fjdlin” i en Osterbottnisk lokalhistoria. Som symbol férekommer
labyrinten i olika kyrkliga sammanhang och pa religiosa foremédl, konstaterar historikern
Christer Westerdahl i artikeln ”Labyrintens gita oldst” (2016).*° En syn pa jungfrudansens
funktion #r att den skulle ha skyddat mot faror.!*” Det ir en tolkning som stdds av Christer
Westerdahl, som menar att jungfrudansen fungerar metaforiskt och ceremoniellt for liv och dod:
”Drunknade sjomén och fiskare spolades ofta upp pa strinderna och kunde gé igen om man inte
till exempel byggde en labyrint som skydd bade for de levande och for att pacificera de osaliga

och oroliga doda. Att f4 dem att stanna i jorden, forbli jordfista.”!3®

Forekomsten av jungfrudansen i ”Fjdlin” kan tolkas pa lika ménga sétt som det finns asikter om
jungfrudansernas alder och funktion. Utgar man fran synen pa jungfrudansen som ett skydd
skulle den 1 ”Fjilin” kunna ses som ett pacificerande, ett forsok att aterstélla lugnet. Fragan blir
déd vems lugn det dr som &syftas. Kanske &dr det offrets. Fram till metoo-rrelsernas intag
pratades det sdllan hogt om sexuella trakasserier och 6vergrepp. Sexuella forgripare uppdagades
inte 1 lika stor utstrackning — det var ett samhélleligt tabu. Skulden lades inte pa rétt stille, hos
forgriparen eller forgriparna, utan ofta var det offret som fordomdes, precis som i ”Fjélin”, dér
det dr Sara som fordoms for beblandelsen i rian i stéllet for forgriparna ’de”. Att kroppen flyter
in i en jungfrudans visar pa ett offer som soker efter upprittelse och frid och en dnskan om att
inte ldngre behova kénna sjalvforakt. Emellertid skulle det ocksé kunna vara forgriparnas lugn
som avses. Om Overgreppen tystas kan forgriparna fortsdtta leva i hegemonin utan vidare

repressalier, men om sanningen bryter fram blir de skyddslosa, som Rickard Eklund sjunger 1

135 Ari Nykvist, ”Labyrintens gata olost”, Vetenskapsmagasinet Meddelanden fi-in Abo Akademi 13.10 2016,
https://mfaa.abo.fi/article/labyrintens-gata-olost/ (hdmtat 4.3 2020).

136 Nykvist 2016.

137 Jorgen Thordrup, Alle Tiders Labyrinter, Dixit, Dem 2002.

138 Nykvist 2016.
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den andra versen: “Ja ha sitt in kar fall nier ap kniedrén; / sitt se blottstélld inf6 fjélin.” Metoo-

rorelserna drabbade samhéllet med en enorm kraft som satte kdnsmaktsordningen 1 gungning.

I den forsta refringen skildrar Eklund hur en flodterrass hélls fast av makt: A maktin grodd i
drecksvattne, / som hold fast flodterrassin, ja si an / hold fast / flodterrassin.” Jag ser makten
som ett uttryck for konsmaktsordningen och hegemoniska maskuliniteter som med socialt
overordnande och dominans legitimerar ojdmlikhet och fortryck. Metoo-rorelserna
aktualiserade skadeverkningar som den radande genusordningen medfor. Genussystemets
skadeverkningar ligger, enligt Raewyn Connell, fridmst i det ojimlika system i vilket kvinnor
nedvérderas, fortrycks och utnyttjas. Véldtikter och sexuella Gvergrepp ér en tydlig markor for
makt och sdrbarhet och &r det grovsta séttet att missbruka genus pé, noterar Connell. Det ér en
maktyttring dir kroppen gérs till maltavla.!*® Sirskilt talande blir det nér Eklund i slutet av
refrdngen sjunger om hur kvinnan skrek och sparkade nir de fingrade henne om halsen. Halsen
ar en sérbar kroppsdel som ocksa kan beteckna den minskliga rosten. Att gora kvinnans hals
central 1 dvergreppet dr att anspela pa hur kvinnor i generationer har tystats och fortryckts,

sarskilt vad géller utnyttjandet av kvinnokroppar.

Jungfrudansen kanske visar pa en sddan underordning av kvinnan. Enligt Lena Marander-
Eklund, professor 1 nordisk folkloristik, bygger jungfrudanserna eventuellt péa
folktroforestéllningar om  kirleksmagi.'*® En sidan “kirlekslek” skulle enligt
tidsskriftredaktoren och “labyrintologen” Jorgen Thordrup ha gétt ut pa att en flicka befunnit
sig 1 labyrintens mitt, vartefter unga min forsokt ta sig in till henne och fatt henne som sin om
de lyckats ta sig fram utan att snubbla.'*! Den som nadde flickan var alltsi den snabbaste och
skickligaste av midnnen, den som uppfyllde hegemonins férvéntningar och mansideal. Flickan
var ddremot inget mer @n en bricka i ménnens spel. Metoo-rorelserna strévar efter att fordndra
samhéllsstrukturerna som mdjliggor att kvinnor ses som méns dgodelar och som kan anvédndas

nérhelst det behagar mannen. Eklund ger en rost till dessa kvinnor 1 ”Fjalin™:

A ja minns et skriiv at mieg.
A rostin krackla

a sprack

a brot.

139 Connell 2009, s. 98, 190.
140 Nykvist 2016.
141 Thordrup 2002, s. 12.
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Du drémd vi f16t fjdlin nier.
A ut mot haave

a haave ut.

Hitche gatar slut.

Duet dr anonymt, mer riktat till lyssnarna an till ett subjekt i sdngen. Det understryks pa en
syntaktisk niva. Det forsta sticket utmérker sig genom sin annorlunda melodi, men ocksé genom
fonotexten. Eklunds sjungande rost dr inte ensam om att framfora sdngtexten. Bakom honom
hors en aningen distorderad mansrost, ledsagad av ett létt brus, och i stéllet for att sjunga fram
texten talas den fram. Arrangemanget gor att texten blir mer 6verordnad musiken och orden blir
mer fokuserande. Att sekvensen i hogre grad betonar texten ér en fordndring som signalerar att
ndgonting viktigt vill bli sagt. Nérvaron av tva roster skapar ett slags dromlikt tillstand.
Samtidigt ges det kollektiva en mer framtrddande roll. Jaget &r inte ensamt, vilket korrelerar
med metoo-rorelserna som kollektiva kraftanstringningar. Kanske ar det just det som Eklund
vill formedla: den kollektiva upplevelsen och den kollektiva drommen om férdndring som

metoo-rorelserna aktualiserar.

”Fjdlin” ar som ett lappticke, ihopsatt av flera olika musikaliska delar. Introt skiljer sig till
exempel gravt fran versen, och refrdngen dr ndgonting helt annat &n sticket. Introts klangfarg &r
harmonisk och en aning vemodig, versernas mer lekfull, refringens mer entrdgen och sticket
dromlik. Intrycket av ett lapptacke forstiarks av taktarten, som varierar mellan fyra fjardedelstakt
och sex fjardedelstakt sdngen igenom, ocksd inom samma sekvens. Mot slutet av laten infors
en tredje taktart, ndmligen tre fjirdedelstakt. Musikens spretighet for associationerna till en
méngfald av olika roster. Sangen dr som en komplex helhet av manga olika berittelser. Det dr

ocksé albumets ldngsta sdng med sina 8 minuter och 16 sekunder.

Nér Eklund sjunger raderna Vi boola sitt att fjdlin vittra blod tier végor slo, men he va he itt
vi jool” hdjs styrkan och intensiteten 1 hans rost samtidigt som den blir mer skor och bristande
— strofen later ndstan som ett utrop av fortvivlan. Raderna dr mer erkdnnande dn ursiktande,
mer sjdlvanklagande @n sjdlvforverkligande. Det 4r en mening som vittnar om ett icke-
ingripande 1 minga decennier av sexuella trakasserier och overgrepp. Icke-ingripandet giller
inte enbart Eklund utan en hel social enhet. Det ar ett helt samhélle som innefattas i detta

forenande “vi”. I en intervju far Eklund frdgan huruvida “Fjélin” kan ses som en ursdkt, varpa
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han svarar nekande men 4nd4 en aning tvekande: ”Det dr nog bara en beréttelse som utspelar

sigi ... egentligen s 1ang tid som minskligheten har funnits.”!'4?

Nar man skriver om ett samhilles vittnesmal méste man ocksa smutsa ner sig och rannsaka sig

sjdlv. Ett sddant forhéllningssatt hos Eklund tycker jag mig ana i Instagramdikten s#iti (bild 1):

sot &p pappre falddr

brijddr ut se som konst uvi pappre
daambar opp som smog uvi pappre
klamrar se fast som liv uvi pappre

stjiti var man fier man
ferseker fiang sol
4p blanka ytor

Bild 1, stjiti. Oversiittning: “sot pd pappret faller // breder ut sig som konst 6ver pappret / yr upp som smog éver

pappret / klamrar sig fast som liv 6ver pappret // smutsig blir man ddr man / forséker fanga sol / pd blanka ytor »143

Bakgrunden &r vit och pappret pd vilket dikten dr nedpréntad dr vitt. Det samverkar vdl med
diktens avslutande rad, ”ap blanka ytor”. I begynnelsen finns enbart ett blankt papper eller en
tom dokumentsida, ytor som ska fyllas med ord. I diktens tillblivelse kan inte forfattaren undgé
att smutsas ner. Jag erinrar mig forfattaren Ulrika Nielsens bidrag i webbinariet A# hitta ord
for det otinkbara. Lyrik i brytningstider, arrangerat av Svenska litteratursillskapet 1 Finland.
144 1

Hon konstaterar att det méste finnas motstand, “nedkletning” och riddsla nir man skriver.

Eklunds dikt blir subjektet smutsigt trots att det dr sol som hen forsoker finga. Ord som “sot”,

142 Efter Nio, ”Rickard Eklund gor solodebut med melankolisk skiva pé dialekt”, Yle Arenan 26.11 2018,
https://arenan.yle.fi/1-50021770 (hédmtat 3.3 2020).

143 Rickard Eklund, s#iti [bild], Instagram 28.4 2017, https://www.instagram.com/p/BTalxKMgFXY/ (himtat
19.4 2021).

144 Svenska litteratursillskapet i Finland, At hitta ord for det otinkbara. Lyrik i brytningstider [video], YouTube
19.3 2021, https://www.youtube.com/watch?v=fBeJyuR8RyY &t=647s (hamtat 19.4 2021).
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”smog” och “daambar” forstirker intrycket av en process som medfor nedkletning. Hogen av
mald svartpeppar overensstimmer med bildspraket 1 dikten. Pepparn smutsar ner den blanka

ytan men ar samtidigt konst — precis som bokstéverna i en skrivprocess.

”Fjdlin” vittnar om en nidra forestdende kulturell fordndring, ndgot som metoo-rorelsen
aktualiserar. Talande for detta &r att den person som flyter upp i jungfrudansen har ”De Geer-
morédn” pa kldderna, det vill sdga spér av en andmorin som bildas vid kanten av en glaciér eller
en inlandsis under smiltningsskedet.'* Sparen av morinen placerar sngen i en dsterbottnisk
kontext, men sparen pd klidderna skulle ocksd kunna vara ett uttryck for att ett utbrett
samhéllsklimat héller pa att 16sas upp. En dylik upplosning hittas dven i kontrasten mellan
sangens tva refringer. En del ord och uttryck dr utbytta precis som en del prepositioner, vilket

fordndrar inneborden drastiskt:

A maktin grodd i drecksvattne,
som hold fast flodterrassin.

A sjolvforakt va dodsaktin,
som slingra opp ur vassin.

A on skriiik & sparka fran se

T4 di fingra on om halsin.

[...]

A maktin grodd i drecksvattne,
som sldjt lyost flodterrassin.

A skammin va hos husbondin,
som slingra ner i vassin.

A on skriik & sparka fran se

T4a massor sldit nier dammin.

I den forsta refrangen halls flodterrassen fast, och ett sjdlvforakt ar nérvarande. I den senare
refringen slits ddremot flodterrassen 16s, och skammen placeras i stillet hos husbonden. Frén
att det var Sara som har forklarats persona non grata for den valdtékt hon blivit utsatt for laggs
skammen 1 stéllet pa forovaren, som tvingas retirera. Forskjutningen fortydligas ytterligare i
latens avslutande del. Dér upprepas "Han skam som / all hingd som / in tyngd om kroppin
didnn” innan raderna kontrasteras med “Han skam som / vi 1j6g om / han by6v vi itt méir kdnn”.
De sista versraderna, i vilka Eklund gestaltar ett avslut pd en tidigare rddande kulturell attityd,

finns inte med pa albumets konvolut, detta trots att utrymme finns. Bortfallet blir som en

195 Nationalencyklopedin, ”De Geer-morin”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/de-geer-morin
(hdmtat 5.3 2020).

45


http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lång/de-geer-morän

Miranda Eklund

fingervisning mot ett dppet slut. Kampen for att radera sexuella trakasserier och dvergrepp ur

den minskliga kulturen fortsitter att foras.

4.2. Kommunicerande karlar

Att albumets tredje séng, “Dalin”, skapades for Tjdrbrinnarveckan i Overmark 2017 syns
framst 1 sangens titel, som syftar pa tjdrdalar. Daremot dr ”Dalin” ingalunda en beréttelse enbart
om tjarbranning. Tvartom har Eklund férenat lager av bygdens gemensamma erfarenheter och
kulturarv till en spegel dér historiska bilder fragmenteras och moter samtiden pa ett sétt som far
en att tvivla pé att det faktiskt &r den historiska tjarbrdnningen som sangen vill visa. Bilden i
spegeln dr vilseledande, konstaterar Pierre Macherey, darfor att den bara fir oss att forstd
forhédllandet mellan motsdgelser. Motsdgelsefulla bilder framkallar periodens historiska
motsittningar. Macherey ser spegelns funktion mekaniskt som att historiska brister leder till
motsittningar i verket di dessa reflekteras i spegeln.!*® Tidsperspektivet i ”Dalin” ir en
motsittning 1 sig sjilvt. Det blir aldrig tydligt vid vilka tidpunkter intrigen utspelar sig. Tiden

ar inte lineér, utan flyter ihop.

”Dalin”
[vers 1]
Hallo4ja pojk, Hallé pojk’,
hitche e farsgabbin dénn. det hér ar farsgubben din.
Ja skriver at de fran The United States of America. Jag skriver till dig fran the USA.
Ja va in tjierdalsprins; Jag var en tjardalsprins;
vida kéind, forbrind oav tidin. vida kénd, forbrind av tiden.
Du va sa litin, Du var sa ung,
sa ta ja dro va kanske naa som itt et minns. sa da jag drog var kanske nagot du inte minns.
Me nagér bonder & byssfolk, Med nagra bonder och bybor,
i juni barka vi tallan. i juni barkade vi tallarna.
Filld di sedan mot backan, klév opp di, Fillde dem sedan mot backen, kl6v upp dem,
a leta tork. och 14t dem torka.
An handelsriis ti Stockholm jieg storebror dinn bort.  En handelsresa till Stockholm gick storebror din bort.
A du to hand om dalin 8 mamm din Och du tog hand om dalen och din mamma
a forsoka stjoit de nain sort. och forsokte bete dig ndgot sé nér.

[refrang 1]

A ja dro ivieg. Och jag drog i vig.
A kvart for oran? Och vart férsvann aren?

146 Macherey 2006, s. 140-141.
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Ja nirma me America,'¥’

ta dalin brann.

A haald ihop a.

O’halleluja.

Du va itt hdim han daajin jag forsvann.

[vers 2]

He va som ti buri fran borjan,

té ja kom ti Origon.

A finnin fylld in funktion 4t statens jirnviegsindustri.
In dag tyckt ja ja sodg Esau;

han soét i ¢ gathorn tier ljuse sprackt.

A han sa ”He finns in glydd ini tieg,

som bare Gud kan slack”.

[refring 2]

A ja dro ivieg.

A kvart for oarin?

Ja ndrma me frélsning,

ta dalin brann.

Sa let an brinn.

O’halleluja.

Du va itt shenn han daajin jag férsvann.

[stick 1]

I vintdrkuordén,

sa drack vi ieldin.

A gudan tala varmt i tongér jénom mieg.
Opplyst i aktin

ti bryt kontaktin.

Sa ja avslutar me oolédn,

att ja tar e tongt farval.

[stick 2 / vers 3]

Halloéja farsan,

hitche je Jakob didnn som skriver.

He gat va 40 oér sedan vi hudrd na oév de sist.
A he to lieng furi ja ierkéind att et for.

Men &in som aldri jool he,

he va mor.

A hordu farsan,
ja ha fod in iegen son.
A han ska gift se nier vor tjortjon k1. 3.

Miranda Eklund

Jag ndirmade mig America

dé tjardalen brann.

Och hall ihop det.

O’halleluja.

Du var inte hemma den dagen jag forsvann.

Det var som att borja om frén borjan,

dé jag kom till Oregon.

Och finnarna fyllde en funktion at statens jarnvégsindustri.
En dag tyckte jag mig se Esau;

han satt i ett gathorn dér ljuset spriackte fram.

Och han sa ”Det finns en glod inuti dig,

som bara Gud kan sldcka”.

Och jag drog i vig.

Och vart férsvann &ren?

Jag nirmade mig frélsning

dé tjardalen brann.

Sé 14t den brinna.

O’halleluja.

Du var inte hir den dagen jag férsvann.

I vinterkylan,

sé drack vi elden.

A gudarna talade varmt i tungor genom mig.
Upplyst i akten

att bryta kontakten.

Sa jag avslutar med orden,

att jag tar ett tungt farval.

Halla farsan,

det hér ar Jakob din som skriver.

Det maste vara 40 ar sedan vi horde nat av dig sist.
Och det tog lang tid innan jag erkénde att du for.
Men en som aldrig gjorde det,

det var mor.

Och hordu farsan,
jag har fatt en egen son.
Och han ska gifta sig nere vid kyrkan kl. 3.

147 Valet av ”America” i stillet for Amerika betecknar att Eklund sjunger det pé engelska.
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A allihop siir, an siir exakt ut som et jool.

A 4n s8 var an no dalmastar,
ska et fa sii.

[refrang 3]

A du dro ivieg.

A kvart for oarin?

Du nidrma de America,

té dalin brann.

A haald ihop a.

O’halleluja.

Ja va no hdim han daajin tu forsvann.
A haald ihop a.

O’halleluja.

Ja va no hdim han daajin tu forsvann.

Miranda Eklund

Och alla séger, han ser exakt ut som du gjorde.
Och in sa blir han nog tjardalsmaistare,
ska du fa se.

Och du drog i vég.

Och vart forsvann &ren?

Du nirmade dig America

dé tjardalen brann.

Och héll ihop det.

O’halleluja.

Jag var nog hemma den dagen du férsvann.
Och hall ihop det

O’halleluja.
148

Jag var nog hemma den dagen du forsvann.

I ”Dalin” l4ter Rickard Eklund tvd méan ur olika generationer komma till tals genom vad jag
uppfattar som brev. Inledningsvis dr det en namnlds far som presenterar sig: “Hallodja pojk, /
hitche je farsgdbbin dénn. / Ja skriver &t de frdn the United States of America. / Ja va in
tjierdalsprins; / vida kénd forbrénd odv tidin. / Du va s4 litin, / sa té ja dro va kanske naa som
itt et minns.” Brevet &r tydligt riktat till en son. Fadern sjdlv har utvandrat till USA, men sonen
verkar ha stannat kvar pd hemorten. Det direkta tilltalet skapar en riktning for
kommunikationen. Det &dr en intim handling att skriva ett brev, att formulera sina tankar och att
rikta dem mot en specifik adressat. I brevet materialiseras forfattaren och trader fram 1
sangtexten. | essdn ”Jag vinder mig till dig — brevformens litterdra potential” (2019) skriver

poeten Kristofer Folkhammar att man med brevet ger bort litet av sig sjalv:

Den pétagligt ndrvarande forfattaren bakom orden blottar sig nir hon striacker sig
efter ndgon annan. Litterdrt konstruerad eller historiskt autentisk dr brevskrivaren
nagon som sétter sitt jag, sin egen utkikspunkt i varlden, pa spel. Hon syns ju sa

tydligt i texten. Tvekande eller rasande, loj eller virtuos, ar hon ju s& uppenbart,

distanslost, dar. Och meddelar sig.149

Genom brevet syns en vilja att na fram till adressaten, att ha kontakt. Och det &r just i det intima
som det radikala ligger, menar Folkhammar. Erfarenheter och kroppar konkretiseras, och

genom brevet bereds vittnandet, sdrjandet och raseriet utrymme.'° Men det finns samtidigt

148 Eklund 2018, ”Dalin”.

149 Kristofer Folkhammar, Jag vinder mig till dig — brevformens litterdra potential”, Sveriges Radio 10.12 2019,
https://sverigesradio.se/sida/avsnitt/14254467programid=503 (hdmtat 28.3 2021).

150 Folkhammar 2019.
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ndgot kompromisslost i sjélva brevskrivandet, menar jag. Brevskrivaren kommunicerar utan att
veta om ett svar kommer och utan omedelbar respons som skulle utmynna i ett samtal. Det &r
osdkert om brevet ndr fram till adressaten och om adressaten kommer att 14sa brevet. I ”Dalin”
framkommer det inte huruvida kontaktférsoken mellan far och son faktiskt lyckas. Jag erinrar
mig Jorn och Rafael Donners brevbok Innan du forsvinner (2018). Boken skildrar hur svart det
ar att f4 en verklig dialog att flyta mellan far och son. For dem béda ar det léttare att ta till
sjalvframstallning framfor sjalvrannsakan. Sjilvframstéllning &r ocksa det som fadern i ”’Dalin”
nyttjar. I den forsta versen berdttar han om tjardalsbranningen som han si stolt varit en del av.
I andra versen beskriver han livet i USA. Med en effektfull allitteration aterger han sin roll i det
nya hemlandet: A finnin fylld in funktion 4t statens jirnvigsindustri.” Han konstaterar att det

var som att borja om frén borjan for honom.

Det drojer forst till sticket innan fadern tydligt ger uttryck for nagot slags sjdlvrannsakan, ndgot
jag aterkommer till senare i analysen. Innan dess antyds kénsloyttringar framst i skiftningar i
sangens musikaliska tecken och i fonotexten. I den forsta halvan av den inledande versen, som
endast ackompanjeras av piano, upplevs savil sangtext som musik en aning trevande och osdker
till f6ljd av den nedtonade klangférgen i instrumentet och sangrosten. I den andra halvan av
versen dr det diremot som om fadern fattat mod. Trumpeter, eufonium, tuba, cello och slagverk
adderas och stegras bredvid pianot i ett crescendo. Eklunds rost far en mer rytmisk drékt i och
med anvéndningen av allitterationer och assonanser, vilket goér orden mer musifierade: "Me
nagir bonder & byssfolk, / i juni barka vi tallan.”'>' Genom bleckblasinstrumenten och
trumackompanjemanget i marschtakt upplevs sangen mer sjilvsdker och pompds, nirmast

disciplinerad och militar. Jag kommer osokt att ténka pa amerikanska marschband.

Kopplingen till USA, som syns 1 sévél faderns utvandring som musikens brassektion, sitter
“Dalin” i en historisk kontext. I boken Amerikaminnen. Atervandrare och invandrare berttar
(2020) noterar Ann-Marie Ivars att Overmark och Nirpes var stora utvandrarkommuner under
emigrationsperioden till Amerika. Exempelvis Branford i Connecticut har i folkmun kallats f6r
“Lilla Overmark” och Worcester i Massachusetts for “Lilla Nirpes”.!>? Berittelserna i
Amerikaminnen skildrar arbetarvardagen i1 skogar, gruvor och fabriker, relationen till

hembygden 1 Sydosterbotten, men ocksa misir och svek. En av informanterna pépekar att det

151 Understrykningen dr min egen for att betona allitterationerna och assonanserna i versraderna.
152 Ann-Marie Ivars, Amerikaminnen. Atervandrare och invandrare beriittar. Svenska litteratursillskapet i
Finland och Appell Forlag, Helsingfors 2020, s. 18, 33.
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var vanligt att minnen ldmnade sina familjer och sina hem i Finland for att prova lyckan i
Amerika, nagot som ledde till sorg och grubbel hos ndra och kdra som stannade kvar i
hemlandet. Manga génger kunde det vara sma barn som de limnade efter sig.'** Dessa ensamma

miin var sirskilt utsatta for alkoholism och fattigdom, konstaterar Ivars.'>*

Det samma géller for ”Dalin”. Faderns brev tecknar fragment av livet i det nya landet. Det dr
ett liv som kretsar kring hart arbete och att hitta ljus i mdrkret, men jag anar ocksa ett svarmod.
Tydligast blir det i sticket efter andra refringen. Bleckblasinstrumenten tystnar for att i1 stillet
ge plats for pianot och cellon. Klangfirgen &r nedtonad, cellon spelar i mezzopiano

(medelsvagt) och rdsten ldggs i forgrunden, vilket gor orden mer fokuserade:

I vintdrkudrdén,

sa drack vi ieldin.

A gudan tala varmt i tongér jonom mieg.
Opplyst i aktin

ti bryt kontaktin.

Sa ja avslutar me oolén,

att ja tar e tongt farval.

Som bot mot kylan dricks sprit, och det 4r med tungt hjérta som fadern avslutar brevet med ett
farvil. Det &r inte létt att vara den som ldmnar, men dnnu svérare ér det att vara den som blir
lamnad. I slutet av strofen gor brassinstrumenten éter entré, for att igen tystna infor inledningen
av sonens brev, dir sangtexten ackompanjeras av ett ensamt piano. Sekvensen, som kan ses
som ett andra stick eller som en tredje vers, sjungs ocksé en oktav hogre én i faderns delar. Pa
flera stéllen 1 Jakobs brev, som forutom sticket ocksa innefattar en refrang, brister Eklunds rost
som av sorg och fortryckt grat. Sarskilt krackelerande dr rosten 1 sdngens sista sjungna strof:
”Ja va no hidim han daajin tu forsvann”. Sonens brev ger vittnesbdrd om hur svért det kan vara
att bli limnad kvar: ”He gét va 40 oar sedan vi huord na odv de sist. / A he to lieng furi ja
ierkénd att et for. / Men din som aldri jool he, / he va mor.” Raderna uttrycker en mental process
fran fornekelse till sorg och forlikning med faderns forsvinnande och att inte veta vad som hént

honom.

”Dalin” aktualiserar dven, menar jag, diskussionen om hegemoniska maskuliniteter och

hdmmande mansideal. Detta syns 1 sdngens bibliska referenser. Namnen Jakob och Esau vacker

153 Tyars 2020, s. 53.
154 Ivars 2020, s. 52.
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associationer till tvillingbroderna i Gamla Testamentet. Jakob &r en av de tre generationer
anfider som riknas som stamfider for det israeliska folket, en sa kallad patriark.'>> Patriarkatet
kan sédgas vara en av orsakerna bakom idealet att midn ska uppvisa styrka och rationalism
eftersom det i ett patriarkaliskt samhéllssystem dr mannen som innehar den priméara makten. |
”Dalin” utgér Esau en nirvaro som stirker fadern — men inte en fysisk nérvaro, utan en mental.
Jakob uppvisar fa gemensamma drag med Bibelns Jakob. Karaktdrerna har i1 sjélva verket

anpassats till tiden de befinner sig 1.

Sangen aktualiserar &ven himmande mansideal genom den franvarande fadern. Berittelsen om
den frinvarande fadern dr vélrepresenterad i litteraturen. Forfattaren Mats Soderlund reflekterar
kring franvaron 1 Gora mdn: “Tittar man krasst pé det sa har alla véra fader varit frinvarande 1
storre eller mindre utstrickning. Man kan ocksé tala om kénsloméssig franvaro, nigon som
visserligen finns i1 familjen men som &r sé distanserad att det aldrig uppstar ndgon férdjupad
relation.”!* Faderns ordval tyder p4 en avligsenhet i tid saviil som i plats, en avligsenhet som
senare stipuleras av sonen. Det kan ocksd vara frdgan om en kinslomissig avldgsenhet.
Sekvenserna 1 vilka fadern kommer till tals kdnnetecknas av en sluten héllning, allra mest
framtridande i versraden ”A haald ihop a”. Méjligen #r det en uppmaning till sig sjélv att inte
visa svaghet trots att det krackelerar inombords, eller ocksa en uppmaning till sonen Jakob att
vara stark och rationell. Det kan vara en fortvivlad anpassning till samhéllsordningar och

mansideal, ett ideal som brevskrivandet bryter med.

I podcastavsnittet "Pojkar, pojkar, pojkar” menar Harry Lunabba, universitetslektor vid
Svenska social- och kommunalhdgskolan vid Helsingfors universitet, att det 4r en myt att pojkar
och mén inte skulle vilja eller kunna prata om sina erfarenheter och emotionellt svara handelser.
Snarare dr det samhéllet och det kontextuella som bereder vdg for huruvida ett samtal kan
uppsta. I vilken utstrdckning samhaéllet erbjuder tillféllen f6r pojkar och mén att tala borde
darfor vara i blickfanget. Han poédngterar att trots att det existerar hegemoniska maskuliniteter
till f6ljd av en patriarkal samhéllsordning finns det fortfarande intersektionella maskuliniteter

som sdvdl historiskt som 1 nuvarande samhaéllsstruktur stdlls infor stora svéarigheter.

155 Nationalencyklopedin, “patriark”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/patriark (himtat 24.5
2020).
156 Séderlund 2015.
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Konskategoriseringar och stereotyper kan drabba pojkar och min negativt, menar han —

samhillet skulle vara mycket mera 6dmjukt om pojkar och mén sigs som sarbara.'>’

Sarbarhet kan skonjas i ”Dalin”, i synnerhet hos Jakob. Som jag redan ndmnt brister Eklunds
sangrost som av fortryckt grat. Pierre Macherey menar, som redan nimnt i teorikapitlet, att
verkets tystnad &r av intresse. Sjdlva den litterdra produktionen bestér i att visa och avsloja,

menar han. Kritikerns uppgift ar att undersoka eventuell franvaro av rost:

Interrogation penetrates certain actions: ‘hiding’, ‘diverting attention’, and,
further on, ‘cheating’. Obviously, linking all these, there is a single impulse:
‘hiding’ is to keep from sight; ‘diverting attention’ is to show without being seen,
to prevent what is visible from being seen; which also expresses the image of
‘dissimulation’: to dissimulate requires action. Therefore everything happens as
though the accent had been shifted: the work is revealed to itself and to others on
two different levels: it makes visible, and it makes invisible. Not because

something has to be hidden in order to show something else; but because attention

is diverted from the very thing which is shown. 8

Eklunds ord leder uppmirksamheten till det textuella innehallet, till intrigen, men fonotexten —
och 1 synnerhet den materiella rosten — nyanserar sangen och karaktérernas vittnesbord. En
granskning av skivkonvolutet visar pa ytterligare ett slags synliggdrande av sarbarheten i
”Dalin”. Skivkonvolutets estetik samverkar med fonotextens kinsloyttringar. Delar av faderns
forsta vers dr Overtdckta av en bil. Bilen gor texten oldslig pd sina stéllen, vilket fOrsvérar
kommunikationen med mottagaren. Nér Jakobs perspektiv tar vid hittas en dverstrykning redan
efter de tvd forsta orden. I samma mening hittas dven en upprepning.'® Det dr som om
skivkonvolutet skildrar en nervositet eller en osdkerhet hos jaget 1 versen. Att bryta
genusmonster dr ingen ldttvindig process. Den bjuder pd motstind, precis som skrivprocessen.
Att blotta sitt inre kan vara forenat med rddsla. Ett annat exempel pd skivkonvolutets
visualisering av kidnslor syns i slutet av sangtexten. Dar hittas igen en dverstrykning, som om
jaget angrat sig mitt i meningen men sedan beslutat sig for att fullborda den &nda.
Skivkonvolutet uppenbarar en inre kamp som kan anas i rostens materialitet, men som dnda

goms bort en aning i musikens pompdsa klangfirg. Albumets visuella verkningsmedel visar pa

157 Svenska litteraturséllskapet i Finland, ”Pojkar, pojkar, pojkar”, Vetskap,
https://www.sls.fi/sv/poddenvetskap/podden-vetskap-6-pojkar-pojkar-pojkar (hdmtat 29.4 2020).
158 Macherey 2006, s. 98.

13 Se bilaga s. 99.
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att det finns saker som inte kan sidgas med ord, men i tystnaden och i det outsagda finns ocksé

ett slags kommunikation.

5. PsyKkisk ohilsa

I det hér kapitlet undersoker jag hur Rickard Eklund kommenterar psykisk ohilsa i sangerna
”Hjérta utvirtes” och ”Somntig”, och hur han genom reflektion visar pd en fordndring i
samhaéllets syn pd personer som tidigare ansags “svaga” 1 sitt mentala illamaende. Depression
ar ett hilsoproblem som okar i omfattning. Manga drabbas for kortare perioder, men for en del
varar tillstdndet i flera ar och kan i virsta fall leda till suicid. Utgangspunkten for min analys av
“Hjdrta utvértes” 1 kapitel 5.1. dr en uppfattning om att huvudkaraktéren forlorar sig sjélv i sin
depression och tappar greppet om verkligheten. I min tolkning av ”Somntag” 1 kapitel 5.2. ser
jag doden som en foraning om psykisk ohilsa. Karaktirernas upplevelse av taget i sdngen

skildrar olika relationer till doden, och i dessa relationer kan suicid skonjas.

5.1. Mental dysfori

”Hjérta utvirtes”
[vers 1]
Siir 4n flug hieng uvi boole; Ser en fluga hénga 6ver bordet;
e frukostlandskap. ett frukostlandskap.
In livlgs sjiel, En livlds sjél,
on itt vill dod; hon inte vill doda;
mal dutchin rydd. mala duken rod.
I nddin oav in hérskar I ndden av en hérskare
foar flugon gaa far flugan ga
mot koksfonsterbletche. Somnar om. mot koksfonsterbldcket. Somnar om.
Hyor vintrin kom. Hor vintern komma.

[refring 1]

Om et naongaang tappar bort me, Om det hinder sig att du tappar bort mig,
sa kan et sa kan du

kénn igen me kénna igen mig

ap mina pa mina

spanda hénder spanda hénder

4 varma rost & varma rost

oav e hjirta utvértes. av ett hjarta utvértes.
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[vers 2]

On kénd &n haand ap rydjin.
Ela kénd on fail?

On huord tva tal.

Di sdir, on tar

itt mot na mat

namair.

In & ut ur drydmin,

syns liekarin.

”Om et krdmpdr an, typ tri-fyr cént,

kan tu forsvinn”.
[vers 3]

He finns 4n rost on kéndir,
som vill forsta.

Han baddar ut,

héilt resolut,

an tindsticksload,

som hon kan soav i.

Om frukostflugon falldar,
sa falldar tva.

Men i ro narstans,

kan boad tva kviil

ap tumin hans.

[refrang 2]

Om et naongaang tappar bort me,
sa kan et

kinn igen me

ap mina

spanda hénder

oav e hjarta utvértes.

Om et naongaang tappar bort me,
sa kan et

mérk in skillna

ap mina vilda fingrar

a sarga brost

odv e hjarta utvirtes.

Om et naongaang tappar bort me.

Miranda Eklund

Hon kinde en hand pé ryggen.

Eller kénde hon fel?

Hon horde tva tala.

De sdger, hon tar

inte mot ndgon mat

langre.

In och ut ur dréommen,

syns lakaren.

”Om du krymper an, typ tre-fyra cent,
kan du férsvinna”.

Det finns en rést hon kdnner,
som vill forsta.

Han béaddar ut,

helt resolut,

en tiandsticksask,

som hon kan sova 1.

Om frukostflugan faller,
sa faller tva.

Men i ro nagonstans,
kan bada tva vila

pa tummen hans.

Om det hinder sig att du tappar bort mig,
sa kan du

kénna igen mig

pa mina

spanda hénder

av ett hjérta utvértes.

Om det hinder sig att du tappar bort mig,
sa kan du

mérka en skillnad

pa mina vilda fingrar

och sargade brost

av ett hjérta utvértes.

Om det hinder sig att du tappar bort mig.

Om et naongaang tappar bort me. Om det hinder sig att du tappar bort mig.160

Albumets fjarde sdng, "Hjdrta utvértes”, bestdr av tre verser och en dterkommande refring som

varieras nigot vartefter sdngen framskrider. Introt till singen bestar av ett ensamt piano som

160 Eklund 2018, “Hjirta utvirtes”.
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spelar ackord i molltonart. Klangfargen &r otrygg och dyster. I den forsta versen far pianot
sdllskap av en svagt spelande cello och ett vardagens stilleben tecknas i sangtexten: Siir dn
flug hieng uvi boole; / e frukostlandskap.” Intrigen dr kopplad till vad som verkar vara en
frukost, och vi stiftar genast bekantskap med sdngens tvd dterkommande karaktdrer — en fluga
och en kvinnlig, icke-namngiven person. Men bilden som framtrader och reflekteras i versen &r
fragmentarisk, och mycket forblir osagt. Redan i de tva ovan citerade textraderna finns en lakun
som utmanar forstaelsen. Vem ér det som ser frukostlandskapet pa bordet? Ar det samma person
som ser flugan hiinga dver bordet? Eller forevisar semikolonet ett perspektivbyte? Ar det flugan
som betraktar frukostlandskapet? Rickard Eklund rekognoserar bland perspektiv, och i
forhéllande till flugan positioneras personen i vérlden. I den fOrsta versen dr personen
overordnad flugan, bestimmer 6ver dess livsdde: In livlds sjiel, / on itt vill dydd; / mél dutchin
ry0dd.” I sdngens tredje vers har flugan emellertid forbytts till en allierad och jdmlik, ndgon att
falla med och négon att vila med: ”Om frukostflugon falldér, / s& falldar tva. / Men i ro narstans,

/ kan boad tva kviil / 4p tumin hans.”

Skiftet tycks bero péd personens sjidlvuppfattning, som genomgar en fordndring under sdngens
ging. [ "Hjarta utvértes” besitter subjektet ett kroppsligt obehag, ndgot som far henne att kiinna
sig forminskad. Det hon upplever kan till och med ses som kroppsdysmorfiskt syndrom i och
med att hon fullstindigt tappar uppfattningen om kroppens storlek och position 1 rummet.
Subjektets mentala tillstind speglas 1 hennes kroppsliga upplevelser. I och med hennes trytande
uppfattning om sjdlvets position i virlden vittrar ocksa sangens realism. Fran det konkreta och
vardagliga glider sangtexten over i surrealistiska tendenser. Den andra versen utspelas i en
annan miljo dn frukostlandskapet. Av ldkarens nédrvaro att doma befinner sig personen pa ett
sjukhus. Okédnda personer glider in och ut ur hennes dromvérld, diskuterar henne nér hon
fortfarande kan hora. Hér ges en forsta antydan till kroppsdysfori dé ldkaren ger sin synpunkt
pa hennes tillstand: *’Om et krompér &n, / typ tri-fyr cént, / kan tu forsvinn’”. Personens
krympande, oaktat det 4r mentalt eller fysiskt, védxer i styrka i sdngens tredje vers, da hennes
position i rummet helt stédlls pa sin kant. Hon bereds en sovplats i en tdndsticksask och pa en
tumme fér hon vila ut tillsammans med frukostflugan. Sangtexten vacker associationer till H.C.
Andersens Tommelise (1835) eller Alf Proysens Kjerringa som ble sd lita som ei teskje (1957).

Personen har blivit sa liten att hon inte ldngre dr av denna vérld, utan av sagornas.
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Men det kan ocksa vara en samhéllelig utveckling som reflekteras i sdngen. Alltsedan den
industriella revolutionen har ménniskan haft en sa betydande paverkan pa jordens klimat och
ekosystem att en ny geologisk epok har foreslagits for att beteckna tidsperioden, ndmligen
antropocen. Namnet antropocen ger uttryck for ménniskans signifikanta roll i ett antal
miljoeffekter, bland annat global uppvirmning, forsurning av haven och artutrotning.'®! I
”Hjérta utvértes” ar personen inledningsvis éverordnad flugan, men hennes stéllning likstélls
snart med flugans. Jag tolkar fordndringen som ett medvetandegorande av médnniskans
ohallbara leverne. Vi har blivit allt mer uppmérksamma pé den negativa inverkan som vi har pa
miljon och pa hur stor del vi har i jordens ekosystem. Vi ér inte frikopplade fran naturen. Inte
minst den pdgdende coronaviruspandemin har synliggjort ménniskans relation till naturen. I

“Hjédrta utvértes” ser jag en atergang till det naturliga, till ett jamlikt och allierat férhallande till
flora och fauna. Detta syns ocksé i Rickard Eklunds Instagramdikt “cellskapelsdn” (bild 2):

jag trer ap
cellskapelsidn

Bild 2, cellskapelsin. Oversdttning: “jag tror pd / cellskapelsen »162

161 Nationalencyklopedin, ”antropocen”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l&ng/antropocen (hédmtat
2.42021).

162 Rickard Eklund, cellskapelscn [bild], Instagram 15.10 2017, https://www.instagram.com/p/BaQ2C90gDMc/
(hdmtat 19.4 2021).
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En drtskida ligger uppsprattad pé en vit yta. I skidan ligger tre dnnu inte 4tmogna &rtor som till
utseendet paminner om foster. Artskidan dr det dominanta i bilden, det som pockar pé
uppmirksamhet. Den grona firgen skapar en tydlig konstrast till bildens dvriga toner. Artskidan
ar en produkt av naturen, som for ovrigt dr standigt &terkommande i Eklunds produktion vare
sig det géller Instagrampoesin eller skivkonvolutet. Dikten &r kort, och redan titeln presenterar
det for budskapet viktigaste ordet: “cellskapelsdn”. Ordet dr en omskrivning av sillskap, men i
stéllet for den antropogena karaktir som finns 1 ordet sillskap forskjuts blickfanget mot biologi
och natur. Cellen dr den minsta biologiska enhet som bygger upp allt liv pa jorden. Nér celler
delas skapas manniskan. Naturen dr forutsittningen for vart liv, och i dikten kan antydas ett

stallningstagande for en storre tacksamhet gentemot den.

I verserna 1 "Hjérta utvirtes” dr berdttarperspektivet en allvetande beréttare. Refringerna
kontrasterar verserna genom att 1 sin tur vara berittade 1 forstapersonsperspektiv: ”Om et
naongaang tappar bort me, / sa kan et / kidnn igen me / 4p mina / spdnda hénder / & varma rost /
odv e hjirta utvartes.” Jaget, som skiljer sig frdn massan genom att ha sitt hjérta pa utsidan, ges
aldrig ett ansikte. “Hjérta utvértes” kan saledes tolkas pa manga olika sétt. Mojligen dr det
fragan om en kérleksforklaring. I en intervju for Svenska Yle sdger Rickard Eklund att séngen
handlar om den lilla mdnniskan med aningen felaktig sjalvbild: ”Vissa médnniskor krymper ihop
atminstone pa en sjélslig niva. Den hir typen av méinniska har ocksa en otrolig kdrlek for resten
av virlden men kanske inte samma kirlek till sig sjilv.”!% Karleksforklaringen skulle dirmed
kunna vara fran personen till omvérlden, hon som utmérker sig genom sin villkorslosa kirlek
for allting runtomkring, ocksd for flugan ovanfor frukostbordet. Hon béar hjartat pa utsidan,

delar ofiltrerat sina kénslor med omgivningen.

Kirlek dr det dominerande temat 1 flertalet populdrmusikaliska genrer, konstaterar Lars
Lilliestam. I sin analys av de svenska rockartisterna Eldkvarns, Ulf Lundells och Peter LeMarcs
sanger ser han deras realistiska och problematiska sitt att skildra kdrleken som ett utslag av
aktuell jimstilldhetsdebatt: ”Om bade mins och kvinnors konsroller ifragasitts paverkas
givetvis ocksé kirleken och samlivet”.!®* Hjirtat pa utsidan ir ndgonting utstickande och

onormalt, nadgonting problematiskt — en omarbetning av hjirtat som utsliten kliché. Det

163 Jukka Isojoki, ”Rickard Eklund njuter av dsterbottnisk melankoli”, Svenska Yle 6.9 2018, uppdaterat 6.9
2018, https://svenska.yle.fi/artikel/2018/09/06/rickard-eklund-njuter-av-osterbottnisk-melankoli (hdmtat 11.2
2021).

164 Lilliestam 1998, s. 196.
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omvérderar kirleken fran att vara en inre upplevelse till att bli en yttre handling. Att béra ett
hjarta pa utsidan dr emellertid inte alltid en akt av kédrlek, utan kan ocksa vara en konsekvens
av ett emotionellt sonderbrytande. Jagets brost dr sargat 1 ”Hjarta utvartes”. Jag drar mig till
minnes en dikt av den afro-amerikanska poeten Nayyirah Waheed. I hennes debutdiktsamling

salt signalerar ett utvirtes hjérta ett destruerat tillstand:

in our own ways

we all break.

it is okay

to hold your heart outside of your body
for

days.

months.

years.

at a time.

~ heal'®’

Med dikten lyfter Waheed fram psykisk ohélsa och hur alla kan drabbas, ibland for en kort
stund medan det for andra dr ett tillstind som varar i flera &r. Statistik frin
Pensionsskyddscentralen visar att depression allt oftare ir en orsak till sjukpensionering. Ar
2018 var tva av tre personer som sjukpensionerades till f6ljd av depression kvinnor. Dessutom
var depression den storsta enskilda orsaken till sjukpensionering. Tvd femtedelar av
sjukpensionstagarna 2019 var pensionerade pa grund av psykisk ohilsa, i genomsnitt vid en
yngre élder 4n vid andra sjukdomar.!®® Att hélla hjirtat utvirtes i Waheeds dikt tolkar jag som
en uppmaning till att se kanslouttryck och svaghet som tilltna. Psykisk ohélsa dr ingenting som
ska gommas undan for omvirlden. I stdllet har samtalsterapi visat sig vara viktigt i
tillfrisknandet fran psykisk ohédlsa. Svenska Yles kampanj #hurmardu fran 2015 vill belysa
vikten av att prata om psykisk ohélsa och att soka hjdlp 1 tid. I en av artiklarna som publicerades
under kampanjens géng sidger Arja Lehti, universitetslektor och dverldkare vid institutionen for
klinisk vetenskap vid Umea universitet, att fler skulle fé rétt diagnos om man talade mer om

psykisk ohélsa darfor att fler da skulle vanda sig till varden: D& man ldser andras beréttelser

165 Nayyirah Waheed, salt, CreateSpace, Scotts Valley, Kalifornien 2013.

166 Tiina Palotie-Heino och Heidi Nyman, ”Depression allt oftare orsak till pensionering med sjukpension”,
Pensionsskyddscentralen 4.4 2019, https://www.etk.fi/sv/aktuellt/depression-allt-oftare-orsak-till-pensionering-
med-sjukpension/ (hdmtat 2.4. 2021).
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och speciellt om ndgon mediepersonlighet beréttar om sitt illamaende, sa kanske det 6ppnar

upp for andra ocksa”. '¢’

Det dr inte l&ngsokt att tdnka sig att hjartat har en liknande funktion i Rickard Eklunds sang
som i Waheeds dikt. Att titeln ”Hjérta utvértes” forekommer i refrangerna och ddrmed upprepas
flera génger understryker uttryckets virde for Eklunds sang. Eklund skildrar en kdmpande
kvinna, nagot som framhévs av sdngens musikaliska tecken. Charlotta Kerbs stimma, som hors
for forsta gdngen 1 sdngens andra vers, liknar stundvis fritt gestaltade ord mer &n séng. Sarskilt
patrdngande blir stimman i singens avslutande instrumentala del. Dér skriker och jadmrar Kerbs
fram tonerna, nagot som ger konnotationer till Pink Floyds séng ”The Great Gig in the Sky”,
dér solisten Clare Torry gestaltar liv och dod, desperation och &ngest, smérta och agitation —
enbart med fritt gestaltade ord som tjut, skrik och jammer. Ocksa 1 "Hjdrta utvédrtes” ger
Charlotta Kerbs sangrost uttryck for oldgenhet och vixande desperation, men den desperata
klangen avslutas i nagot slags lugn nir sdngen successivt klingar av. Det forefaller som att det
kvinnliga subjektet i ”Hjérta utvértes” kdmpar mot ndgonting. Detta nagonting tolkar jag som

mental dysfori, som 1 forldngningen leder till kroppslig dysfori hos subjektet.

I interaktionen mellan text och musik blir den sista versen och den sista refringen viktiga.
Musikaliskt 6kar sdngen i styrka. Sekvenserna spelas med hela arsenalen av de instrument som
forekommer i sdngen, det vill sdga trumpeter, eufonium, tuba, cello, piano och slagverk. Dartill
dndras melodin en aning och Eklunds rost okar i intensitet, vilket ocksd medfor bristningar 1
rosten. Sarskilt krackelerande blir rosten nar Eklund sjunger raden oav e hjérta utvirtes”. I den
tredje versen forekommer en han, vars identitet dr okénd for lyssnaren. Den manliga aktoren
omhéndertar kvinnan, bereder savél henne som frukostflugan en plats pa sin tumme. Jag menar
att aktoren skulle kunna vara Gud, en Gud som utan att tveka ger trygghet till alla varelser pd
jordklotet. Han gor inte skillnad mellan personer och insekter. Titeln “Hjérta utvirtes” har
beroringspunkter med Bibeln. I Ordsprdksboken 23:26 ger Gud en uppmaning som behandlar
hjartat: ”Min son, ge mig ditt hjdrta och 14t mina viagar behaga dig.” I refringen har jagets hjérta
overgitt till att vara en yttre angeldgenhet. Kanske har det overlétits i Guds hdnder. Men att
ompositionera hjirtat medfor en del oldgenheter for refrangens “jag”, som kan kénnas igen pé

sitt ’sarga brost / oav e hjérta utvirtes.”

167 Anki Westergard, > Vi missar den manliga depressionen’”, Svenska Yle 26.11 2015, uppdaterat 26.11 2015,
https://svenska.yle.fi/artikel/2015/11/26/vi-missar-den-manliga-depressionen (hdmtat 2.4 2021).
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Hos personen i "Hjadrta utvirtes” reduceras det egna vérdet, medan omsorgen for omgivningen
bestar. I refrdngerna upprepas raderna ”Om et naongaang tappar bort me”. De spdnda hédnderna
som kinnetecknar jaget i refringen for tankarna till hinder knutna i bén. Ar ”Hjérta utvirtes”
ett slags inforande av gudstillit i en sekulariserad tid? Ges tron som ett slags botemedel mot den
dysfori och vilsenhet som personen upplever? Snarare skildrar Eklund en tendens i samhaéllet,
menar jag. Precis som Simon Frith ser musiken som en experimentell process ser jag inte
Eklunds musik som en skildring av hans egen religiosa overtygelse utan som ett uppfangande
av samtidens identiteter: "My point is not that a social group has beliefs which it then articulates
in its music, but that music, an aesthetic practice, articulates in itself an understanding of both
group relations and individuality, on the basis of which ethical codes and social ideologies are
understood.”!®® I ett allt mer sekulariserat samhille forindras synen pa tron. Religionsutdvning
har 1 dag blivit en privat och intim angeldgenhet. Det sargade brdstet och hjirtat pa utsidan
skulle kunna symbolisera en forskjutning fran det privata till det yttre. Genom att bekinna sin
tro och dela sin religidsa overtygelse med en sekulidr omvérld kan oldgenheter uppstad. Vad som
tidigare var en sjélvskriven del av vardagen kan 1 dag ses som ett oattraktivt karaktdrsdrag i en
del umgingen — rentav som ett “socialt sjdlvmord”. Kanske visar Eklund en fGrstéelse for

sddana troende som fortrycks till f6ljd av sin religionsutovning, vilken religion det an ma vara.

5.2. Pa tdget mot suicid

”Somntag”
[vers 1]
In rackarong stal in biljett som e sétt En rackarunge stal en biljett som ett sétt
16 ti slipp &p e somntag. for att komma med pé ett sOmntag.
Luftin va tong Luften var tung
a tidin fail. och tiden fel.
S16t ater ydgonén sina S16t 6gonen sina
a broste svilld ut odv dn svallvag. och brostet svéllde ut av en svallvég.
Sa dromd an in dryém om in Sa dromde han en drém om en
melankolisk moan. melankolisk méne.
Java dn 7-8-9 ér, td e somntag lyst opp bakom skoojin. Jag var typ 7-8-9 ar, da ett somntag lyste upp bakom skogen.
Slefft blicken odv papp ménn & ploojin & sprang. Slappte blicken av pappa och plogen och sprang.
Halvvigs mot todje Halvvags mot taget
dro papp ménn &mkoll me mot ékrin, drog min pappa omkull mig mot &kern,
sa ”ja vill itt, att et far sa ”jag vill inte, att du far
tide bort dit bort
namair”. igen”.

168 Frith 2000, s. 110-111.
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[refrang 1]

”Kom me me héim,

bak trieddn & om molnén. Ja fydr de hdim,
a ja bjier de

om ja foar”.

”’S4a haald me hoart.

A vis me, att et lievir.

Haald me hoart.

Finns itt na

monster ynjy sienjan. Men haald me hoart.
Slut ti jag et somntag,

6 du je sa

mytchy

starkan an du tror.”

[vers 2]

Ta ja va dn sexton, hingd in modn som in tyngd uvi axlin.
Ja kuérd in kompisas Volvo ti skrot.

Samma somntag lyst opp,

som in fyr bakom hendrén oav rattin.

A 4 papp friga “kvafd”, s sa ja “he va he, som ja
kuérd mot”.

[refrang 2]

Fyor me héim,

bak triedin & bak molnin. He fy6r me haim.
Du foér bjier me,

om du vill.

A haald me hoart

& vis me, hor man lievér. Haald me hoart.
Finns itt na

monster ynjy sienjdn. Men haald me hoart.
Sa slut ti jag et somntag,

sa var ja

sd mytchy

starkan,

som et sdir.

[stick]

Gamle man, nu dndras védre.

Kan sii hor molnén dndrar form nu.

A kva bryr vi s om stormin, t& vindin star
still?

61
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”Kom med mig hem,

bakom trdden och f6rbi molnen. Jag for dig hem,
och jag bér dig,

om jag far”.

”Sé hall mig hart.

Och visa mig, att du lever.

Hall mig hart.

Finns inga

monster under singen. Men héll mig hart.
Sluta jaga sdmntag,

for du &r sé

mycket

starkare &n du tror.”

Da jag var typ 16, héingde en méne som en tyngd dver axeln.
Jag korde en kompis Volvo till skrot.

Samma somntag lyste upp,

som en fyr bakom hinderna av ratten.

Och da pappa fraga’ “varfor”, si sa jag “det var det, som jag
kdrde mot”.

For mig hem,

bakom tridden & bak molnen. Det for mig hem.
Du far béra mig,

om du vill.

Och héll mig hart

och visa mig, hur man lever. Hall mig hért.
Finns inga

monster under singen. Men hall mig hart.
Sa sluta att jaga efter sdmntég,

sa blir jag

sd mycket

starkare,

som du séger.

Gamle man, nu dndras védret.

Kan se hur molnen adndrar form nu.

Och vad bryr vi oss som stormen, da vinden star
still?



[vers 3]

In rackarong sto vor e sémntag, to papp sénn farvil
fran perronjin.

Luftén va tong ta folk

stdig oap.

Kanske ni my6ts nain dag,

t& dimmon ha létta fran rélsin.

Kanske ni my6ts ynjy samma

melankoliska moéan.

[refrang 4]

Som fyor &r hdim,

bak trieddn & bak molnén. Som fyor ar hdim.
Sa bjier an,

om et ork.

A haald an hoart

a vis an att et lievir. Haald an hoart.
Finns itt na

monster ynjy sienjan. Men haald an hoért,
f6 ti sedan slépp ivieg an.

[outro]

Haald
an hodrt.
Haald
an hodrt.

F6 du je s mytchy starkan dn du séir.
Du je han

starkast

karin,

som ja

viit.

Miranda Eklund

En rackarunge stod vid ett somntag, tog av sin pappa
farvil fran perrongen.

Luften var tung da folk

steg pa.

Kanske ni mots ndgon dag,

dé dimman har léttat frén rilsen.

Kanske ni méts under samma

melankoliska méne.

Som for er hem,

bakom triden 4 bak molnen. Som for er hem.
Sa bar honom,

om du orkar.

Och hall honom hart,

och visa honom att du lever. Hall honom hart.
Finns inga

monster under singen. Men héll honom hért,
for att sedan sldppa i vdg honom.

Hall
honom hart.
Hall
honom hart.

For du ar sa mycket starkare én du séger.
Du ér den

starkaste

karlen,

som jag

vet. 1%

2 9

Ett ensamt piano inleder albumets nionde séng ’Somntag”. Klangfiargen dr harmonisk och

stillsam, ndstan en aning sorgsen.

Néir Rickard Eklund borjar

sjunga forskjuts

uppmirksamheten mot fonotexten. Det finns négot géllt och raspigt dver rosten, i sjdlva den
kroppsliga materialiteten, som skapar en nirhet till lyssnaren. I ljudspriket finns en sorgsenhet
som inte dr lika uppenbar 1 texten och som bidrar till min tolkning av sangen. Precis som i

”Dalin” behandlar ”S6mntag” relationen mellan far och son, men jag hdvdar att den tematik

169 Eklund 2018, ”Sémntag”.
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som ges dnnu storre betoning i sdngen dr dodens nirvaro ocksa i de mest levande av stunder.
Sangen dr som ett galleri av perspektiv som skiftar mellan far och son. Det som forenar de olika
perspektiven dr forhallandet till somntaget, vars betydelse for sangen befdsts genom valet av

titel.

Jag ser somntaget som en metafor for doden. Det dr en tolkning bland flera moéjliga. I intervjuer
har Eklund sagt att ”’Somntdg” behandlar liv och dod, fordldraskap och en ung pojkes resa in 1
vuxenlivet.!”" Taget star for en rorelse bort, ett slags firdmedel i ett mentalt landskap som inte
kan nas 1 ett vaket tillstdnd. Prefixet somn tyder ndmligen pa att tdget fardas genom slummer.
Om det dr den eviga somnen som taget firdas genom kan resenirerna aldrig kliva av. I sdngen
forekommer inga avstigningar men péstigningar, som i den sista versen: ”Luftén va tong ti folk

/ stdig odp.”

I den fOrsta versen presenteras en rackarunge i tredje person. Rackarungen har stulit en biljett
for att kunna ta sig med pa ett somntdg. Stolden betecknar att biljetten egentligen inte ar
beréttigad rackarungen: “Luftdn va tong / & tidin fdil”. Det &r inte rackarungens tur att dka
somntag — den tiden kommer, men inte nu. Halvvégs in i versen skiftar perspektivet till en forsta
persons berittare. Den utlosande faktorn till bytet av fokalisator tycks vara det dromtillstdnd
som rackarungen upplever: “’SI6t dter yogonin sina / & broste svilld ut odv dn svallvag. / S&
dromd an in drydm om in / melankolisk moan.” Det som skildras efter versraderna ar en
beréttelse om ett barns erfarenheter som 7-9-aring. Mitt i arbetet pa dkern springer barnet i vig
mot ett sdmntdg, men pappan ir genast dir som en beskyddare och formanar barnet om farorna:
“Halvvégs mot todje / dro papp méann dmkoll me mot ékrin, / sa ’ja vill itt, att et far / tide bort /
namdir’.” I raderna ser jag sjdlva kontentan av fordldraskap skildras, omsorgen om och

beskyddet av barnet.

Det ér oklart huruvida rackarungen dr samma person som jaget i andra halvan av versen. En
cello gor entré samtidigt som perspektivbytet dger rum vilket talar for ett rostbyte. P4 samma
sdtt borjar trumpeter, eufonium och tuba spela nér refrangen tar vid, vilket tyder pa ett rostbyte
igen. Jaget i1 refrangen &r inte samma jag som i versen, utan verkar i stéllet vara pappan, som

riktar sig till sonen i1 sdngens forsta vers. Med sina ord verkar pappan vilja na fram till sonen:

170 Heidi Kojonen, ”’Sémntég’ ny 1at av Rickard Eklund”, Vasabladet 17.5 2016,
https://www.vasabladet.fi/Artikel/Visa/102262 (hdmtat 30.4 2020).
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”Kom me me hdim,

bak trieddn & om molnén. Ja fyor de hiim,
a ja bjier de

om ja foar”.

”S4 haald me hoart.

A vis me, att et lievir.

Haald me hoért.

Finns itt na

monster ynjy sienjdn. Men haald me hoart.
Slut ti jag et sOomntag,

6 du je sé&

mytchy

starkan &n du tror.”

Jakten efter somntaget for tankarna till suicidala tendenser. Dels ér tdget en metafor som hor
samman med doden, dels sker ménga sjdlvmord 1 just tgtrafiken. I borjan av 2020 beslutade
vélfardsutskottet i Nordiska rddet om en gemensam nordisk insats for att minska sjalvmord.
Exempelvis vill utskottet se en nollvision angéende sjilvmord framfor tag fore 2025.17! 1
”Somntég” skriver Eklund om savél tdg som ménar, vilket kan ses som intertextuella referenser
till den svenska popikonen Ted Gérdestads musik och liv. Ted Gérdestads forsta hitlat ”Jag vill
ha en egen mane” (1972) handlar om ett brustet hjirta och sorgsenhet dver att bli ldmnad: "Jag
vill ha en egen mane, som jag kan aka till / Dir jag kan glomma att du ldmnat mig / Jag kan

sitta pA min méne och gora vad jag vill / Dir stannar jag tills allting ordnat sig.”!7?

Ted Gérdestad valde dessvérre ocksd att avsluta sitt liv genom att hoppa framfor ett tig efter en
lang tid av psykisk ohilsa. Ted Géardestads bror Kenneth Géardestad, som har skrivit texterna till
storsta delen av Ted Girdestads musik, beréttar 1 tv-programmet Malou Efter tio om de
pafrestningar som det forde med sig att leva med en psykiskt sjuk bror pd 1980- och 90-talen,
sirskilt eftersom adekvat hjilp frén samhillets sida saknades.!’”® Han har ocksd skrivit den
sjalvbiografiska sjukdomsberittelsen Jag vill ha en egen mdne (2005) tillsammans med Keijo

Liimatainen. I patografin berédttar han om livet med Ted Gérdestad och broderns psykiska

171 Bjérn Lindahl, ”Norden med gemensam insats mot sjilvmord i tgtrafiken”, Arbeidsliv i Norden, 12.2 2020,
http://www.arbeidslivinorden.org/nyheter/nyheter-2020/article.2020-01-27.5900779964 (hédmtat 29.4 2020).

172 Ted Gérdestad, ”Jag vill ha en egen méne” [sdng], Undringar, Polar Music, Stockholm 1972.

'3 Malou Efter Tio, ”Polisen himtade Ted Gérdestad niir han var psykiskt sjuk — Malou Efter tio (TV4)” [video],
YouTube 10.2 2016, https://www.youtube.com/watch?v=KW30X9KUpe8 (hdmtat 30.4 2020).
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ohilsa. Singtexten till "I den stora sorgens famn” (1994) beskrivs av Kenneth Gérdestad som

ett sitt for honom att forsoka na fram till Ted Gardestad'”*:

Jag har ropat allt jag orkat
Allt jag orkat efter dig

Hor du mig

Kan vi na varandra!”>

S 9

En aterkommande versrad 1 ”Somntag” &r “Haald me hoért”. Det &r en versrad som varieras
beroende pd vem det d&r som kommer till tals, men betydelsen dr den samma: hall mig i din
famn, trygghetens famn, men stundvis ocksd den stora sorgens famn. Sangtexten 1 savil
Eklunds ”Somntag” som 1 Gérdestads I den stora sorgens famn” skildrar en omsorg om en
psykiskt sjuk medminniska och en vilja att striicka ut en hjilpande hand och finnas till. Aven
musikaliskt finns det likheter mellan de bada latarna. Stilistiskt ackompanjeras de bada av piano

och melodislingan i de bada sdngerna paminner om varandra pé flera stéllen.

Depression och suicid dr globala hélsoproblem som oOkar 1 omfattning.
Virldshélsoorganisationen WHO uppskattar att 322 miljoner méinniskor eller 4,4 procent av
vérldens befolkning led av depression ar 2015, vilket dr en 6kning pa 18,4 procent fran ar 2005.
Dessutom ridknades 264 miljoner ménniskor lida av &ngeststérningar. Vanligast dr depression
bland kvinnor (5,1 procent), men WHO:s statistik visar att suicid ddremot dr vanligare bland
mén. Depression dr en bidragande orsak till suicid. Siffror frain WHO visar att ungefar 800 000
méinniskor viljer att ta sitt liv arligen.!”® Ocks4 uppgifter fran Statistikcentralen i Finland visar
att sjalvmord i hdgre grad utfors av mén. Ar 2019 begicks enligt Statistikcentralens databaser
746 sjilvmord, varav 564 eller 75,6 procent utfordes av mén. Flest sjilvmord begicks 1

alderskategorin 20—24-aringar. Av dem var 51 mén och 20 kvinnor.!”’

Psykiatern och suicidforskaren Ullakarin Nyberg menar i en intervju for SVT Nyheter att en
orsak bakom att mén i storre utstrickning véljer att avsluta sina liv kan vara att mén séllan

tillater sig att finna stdd i andra, ndgot som kan leda till starkare reaktioner vid en forlust. Vidare

17 Malou Efter Tio 2016.

175 Ted Gérdestad, "I den stora sorgens famn” [sang], Antligen pd vig, Universal Music, Stockholm 1994,

176 World Health Organization, Depression and Other Common Mental Disorders. Global Health Estimates,
2017, https://www.who.int/publications-detail/depression-global-health-estimates (hdmtat 29.4 2020), s. 5—15.
177 Statistikcentralen, ”’Sjilvmord efter lder och kon, 1921-2019”,
https://pxnet2.stat.fi/PXWeb/pxweb/sv/StatFin/StatFin__ter _ksyyt/statfin_ksyyt pxt 11by.px (hdmtat 29.4
2020).
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lyfter hon fram att mén saknar ett sprék for att prata om sitt psykiska méende till foljd av att de
sdllan pratar om sina kinslor med andra: ”Man skdms ofta dver att prata om sina kdnslor. Ensam
4r stark och man #r ridd att definieras som en psykiskt sjuk person.”'’® I den patriarkala
ordningen ska en man vara stark och hard. Ouppnéeliga och skeva mansideal kan dock i
forldngningen leda till psykisk ohélsa och i vérsta fall ocksa till suicid. Connell konstaterar att

den radande hegemoniska maskuliniteten ar farlig:

Den ér farlig for att den utgor ett kulturellt motiv till interpersonellt vald och for
att den i allians med statlig och ekonomisk makt bedriver upprustning, miljéfarlig
gruvdrift och skogsskovling, utnyttjar arbetskraft och missbrukar teknologier,
frén transporter till genteknik. Den &r skadlig for mannen sjilva; de som ville
reformera maskuliniteten hade rétt ndr de argumenterade att mén skulle vara
tryggare om de inte slogs, att de skulle vara friskare utan all tavlingslysten stress

och att de skulle leva bittre liv om de hade bittre relationer till kvinnor och

barn.!”?

Nar méns hilsa diskuteras, menar Connell, bor man ha 1 atanke att hédlsoeffekterna inte ar
mekaniska konsekvenser av psykologiska eller sociala tillstdnd av att vara man: "They are the
products of human practice, of things done, in relation to the gender order.”'®° Savil depression
som suicid och dod &r teman som aterkommer i Rickard Eklunds produktion. I ”Vindin”
framstélls en man med psykotiska drag: “Han bare sodt dir opp & babbla / me doren som va
lodst.” Med ”Vindin” hivdar jag att Eklund kritiserar den syn pd psykiskt sjuka personer som
samhéillet har tenderat att ha. Karaktiren Vindin betraktas negativt genom en grupp
utomstiaendes 6gon, ’de”: ”Di kalla an fo6 Vindin, / f6 an va sé javla blast.” Nar Ullakarin
Nyberg hédvdar att det finns en ridsla for att definieras som en psykiskt sjuk person tror jag att
det till stor del dr samhéllets beddmning man réads. Ingen vill beskyllas for att ha ’tomtan opp

&p lafte” som Vindin i Eklunds sing.'8!

I Instagramdikten saknast (bild 3) stélls orden “fattas” och “saknas” mot varandra, vilket skapar
en tydlig kontrast mellan liv och dod. En del klasskamrater verkar ha haft vérdsliga forhinder
for klasstraffen, medan andra verkar ha avlidit. Den halvt uttorkade och doende tomatkvisten

ovanfor dikten i skrivmaskinstypsnitt samexisterar med och forstirker budskapet i dikten.

178 Sara Frisk, ”Darfor tar fler mén dn kvinnor livet av sig”, SVT Nyheter 18.11 2018, uppdaterat 21.11 2018,
https://www.svt.se/nyheter/vetenskap/darfor-tar-fler-man-an-kvinnor-livet-av-sig (hdmtat 29.4 2020).

179 Connell 2009, s. 190.

130 Connell 2000, s. 178.

181 Eklund 2018, ”Vindin”.
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Kvisten dr som ett varsel om doden och ges en central metaforisk funktion i bilden. Den kastar
aven skuggor 6ver texturklippet, som for att ytterligare understryka betydelsen den har for

tolkningen av texten.

ap klasstriffin
va vi &n nagér
som fattast

4 &@m nagir
som saknast

Bild 3, saknast. Oversdttning: “pd klasstréffen / var vi nagra / som fattades / och ndgra / som saknades »182

Dikten &r intressant att kontrastera med Instagramdikten insidon (bild 4). Tomatkvisten i
saknast har natt sin maximala livslingd. Tomaterna &r plockade och kvisten tynar bort — en
foraning om livets ging. | insidon finns ddremot en tomat avbildad, till synes delad mitt itu.
Innehallet dr urgropt och en svart trdd har sytts runt tomaten for att halla fast de bada
tomathalvorna. Tomaten &r tydligt demolerad, och associationer vécks till Eklunds “Hjirta
utvértes”, ddr hjartat pa utsidan har sargat brostkorgen. Bilden, hdvdar jag, gestaltar upplevelsen
vid en depression, som ofta forknippas med kdnslor av tomhet. WHO konstaterar att depression

karakteriseras av nedstimdhet, koncentrationssvérigheter, brist pd intresse eller vilbehag,

182 Rickard Eklund, saknast [bild], Instagram 25.5 2017, https://www.instagram.com/p/BUgR1L5gpRU/ (héimtat
19.4 2021).
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trotthetskinslor, sdmn- eller aptitstdrningar samt en kinsla av skuld och 1agt egenvirde.'83

Dikten under tomaten stipulerar att tomaten saknar insida, att den &r tom.

he je
insidon
som saknas

»184

Bild 4, insidon. Oversdttning: “det dr / insidan / som saknas

Torkade och déende vaxter hittas dven pé skivkonvolutet till /. (Gt¢). Fran de bada blommorna
som angrinsar till singtexterna sprids smuts- och firgflickar.!® De torkade blommorna medfor
en kénsla av nostalgi, av en svunnen tid. Men 1 ”Somntag” tecknas en forestdende fordndring
och ett blickande mot framtiden. I sticket sjunger Eklund med en storre kdnslosamhet i rosten,
och i takt med att en forandring framtrader i sdngtexten skiftar ocksa klangfargen i musiken till
att bli mer nedtonad: ”Gamle man, nu #ndras vidre. / Kan sii hor molnin dndrar form nu. / A

kva bryr vi s om stormin, ta vindin star / still?”” Kanske dr det en fordndring i livet som kan

183 World Health Organization 2017, s. 7.

184 Rickard Eklund, insidon [bild], Instagram 29.3 2017, https://www.instagram.com/p/BSOBoEEAWEg/
(hiimtat 19.4 2021).

185 Se bilaga s. 99-100.
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skonjas, eller s dr det en samhallelig forandring mot en storre medvetenhet och acceptans kring

psykisk ohédlsa som &r i antagande.

6. Fortryck och regnbagar

Sangerna "Finland” och ”Tuva” tangerar varandra i och med att de pa olika sitt behandlar hbtiqg-
personer. Karaktirerna i de bada sangerna genomgar omvélvande livshdndelser och deras
tillvaro kantas av fortryck frdn omgivningen, fortryck som hérrér sig 1 patriarkala
samhéllsstrukturer och heteronormativitet. I de bada sangerna stravar karaktarerna i olika grad
efter frihet och fordndring. I kapitlet undersoker jag pé vilka sitt Eklund gestaltar hbtig-personer
1 sdngerna och hur han problematiserar samtidens attityder till minoritetssamhéllen. Analysen
av “Finland” 1 kapitel 6.1. utgar fran karaktirernas homosexualitet. I analysen av ”Tuva” i
néstfoljande underkapitel undersoker jag huruvida karaktiren Tuva kan tolkas som en

transperson.

6.1. Samkonat smyggifte

Sangen “Finland” inleder albumet /. (dtt). I motsats till albumets dvriga sdnger bestar Finland”
enbart av instrumenten piano, cello och kontrabas — inga bleckblésinstrument eller slagverk.
Grundrytmen skapas med hjdlp av pianoackord och kontrabasens pizzicato (kndppande pé
strdngarna). Eklunds rost dr avskalad och han anvinder fa effekter i sin sdngteknik. Det finns
ingen uttalad refring, utan sangen verkar enbart besta av flera verser, vilket ocksa bryter mot
albumets sanger i 6vrigt. “Finland” framstar ddrmed som mer nedtonad dn de Ovriga sangerna,
ndgot som diskuteras senare i analysen. Titeln “Finland” vécker associationer till Jeans Sibelius
“Finlandia” (1899, omarbetad 1900) och den patriotism som raddde vid tidpunkten. ”Finlandia”
hette, intressant nog, “Finland uppvaknar” i sin ursprungliga version.'®® I Eklunds sing skildras
ndmligen ett Finland som héller pé att 6msa hud, en metafor f6r uppvaknande eller fornyelse.
Men jag uppfattar inte ”Finland” som en patriotisk sdng. Snarare dr den en reflektion kring och

vérdering av ett hemland med betoning pd hbtig-personers rattigheter, menar jag.

136 Bertil Blom, ”Veckans Sibbe: Finlandia i alla (o)mdjliga versioner”, Svenska Yle 27.5 2015, uppdaterat 2.6
2015, https://svenska.yle.fi/artikel/2015/05/27/veckans-sibbe-finlandia-i-alla-omojliga-versioner (hdmtat 18.4
2021).
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I ”Finland” skildras ett ”vi” i rorelse. Anvéndningen av pronomenet dr konsekvent sdngen
igenom, forutom pa ett par stillen diar pronomenet ’jag” eller ”du” anvands. Vem som innefattas
1 detta kollektiva “’vi” blir aldrig klarlagt. Jag far uppfattningen av att det dven skiftar mellan
verserna och mellan versraderna i samma vers. Det finns ndgonting i singen som undflyr ett
tolkningsslut. I sdngens forsta vers skulle ”vi” kunna rora sig pa en hog abstraktionsniva och
avse relationen mellan Finland och Ryssland, en relation som innefattar krigets minnen och
fiendskap. ”Vi” skulle ocksd kunna avse tvad unga man, nagot som artikuleras senare i sangen i
och med anvidndningen av “pojkar” och “broder” ndr kommunikationen riktas direkt till

ersonerna som innefattas 1 ’vi”.
p

”Finland”
[vers 1]

Vi kan va fiender,

hopplost forélska i logner.

Jag har in till ien, som itt et a hudrt.
Vi moéttest i tystnad trots stora forbud.
F6 Finland fanns strax bakom knutin
4 dmsa sénn hud.

Vi kan vara fiender,

hopplost forélskade i 1ogner.

Jag har en till en, som du inte har hort.
Vi méttes i tystnad trots stora forbud.
For Finland fanns strax bakom hornet
och 6msade sin hud.

[vers 2]

Broder, skoad framoat. Broder, se framat.

Pendolino roker tungt genom Viborg.

Moskva dr langt bort och bakom dig nu.

Vi liftade fran Lahtis tills tummarna blev 6mma.

For Finland fanns strax bakom hornet
och jag fragade “nir?”.

Pendolino roikir tongt jonom Vyborg.
Moskva je laangt bort & bakom de nu.
Vi lifta froan Lahtis tirt tuman vort sodr.
F6 Finland fanns strax bakom knutin

a jag fraga “noér?”.

[vers 3]

Vi soét odp me in journalist,
oppvaxt bak nierlagd fabrikér.
Rubrikén skriik "SPIONAGE”
baket dn stand.

”Pojkar, ni vdit vl ni slass me in storm?”.
[vers 4]

Vi stdig odv vor stadsparken

a gift 4s i smyg ynjy alman.

Réine foll nier, som konfetti ap oés.
He hénd it ap rektit,

men 4n fodr man loas.

Hm m m mm m.

Vi satt pa med en journalist,

uppvéxt bakom nerlagda fabriker.
Rubrikerna skrek: ”"SPIONAGE”

efter en stund.

”Pojkar, ni vet vil ni sldss med en storm?””.

Vi steg av vid stadsparken

och gifte oss i smyg under almarna.
Regnet {61l ner, som konfetti pa oss.
Det hénde inte pa riktigt,

men &n far man 14tsas.

Hm m m mm m.



[stick]

Hm, mm, mm.
Hm, mm, mm.
Hm, mm, mm.
Hm.

[vers 5]

Spring in ap Teboil

4 tjyop me 4n inplasta smorgas.

Skoéad am di verkar va villi ti prut.

Ja legst nier vor diitje & dagdromd me bort,
medan soldn jieg nier bakom knutin

ti slut.

[vers 6]

Ah broder, haald om me.

He kénns som mett innersta fryser.

Tror du vi doir schir bland gamar & lik?
Fo kroppin kénns fati, fast sjielin e rik.
Di siir, Finland finns strax bakom knutin
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Hm, mm, mm.
Hm, mm, mm.
Hm, mm, mm.
Hm.

Spring in pé Teboil

och kop mig en inplastad smorgés.

Se om de verkar vara villiga att pruta.

Jag lade mig ner vid diket och dagdrémde mig bort,
medan solen gick ner bakom hornet

till slut.

Ah broder, hall om mig.

Det kidnns som mitt innersta fryser.

Tror du vi dor hér bland gamar och lik?
For kroppen kénns fattig, fast sjélen &r rik.
De séger, Finland finns strax bakom hornet

a he bryr se stjiit. och det bryr sig skit.
N4, Finland finns strax bakom knutin Nej, Finland finns strax bakom hornet
a jag vill far tiit. och jag vill aka dit.!®’

Huvudkaraktirerna i Finland” traffas i hemlighet pa grund av de férbud som rader. I borjan av
sangen befinner de sig i ndrheten av Finland, men &nda inte i landet. De lamnar Moskva bakom
sig, och till Finland anldnder de i sdngens andra vers. Om man betraktar personerna som ett
homosexuellt par ter sig resan till Finland som ett sdtt att kunna leva ut sexualiteten pa.
Karaktdrerna tvingas kanske smyga med sin kérlek for att inte stota sig med de 1 Ryssland
stringa maskulina hegemonierna och heteronormerna. I landet rader starka tendenser till
patriarkala manlighetsideal. En man som bryter med ett sddant ideal betraktas som ett hot — och
anses samtidigt vara svag. Till ”svaga” maskuliniteter, langt nere pd maskulinitetshierarkins
stege, raknas bland annat homosexuella man. En sddan syn bottnar 1 patriarkatets kulturella och
sociala definitioner av mén. I boken Maskuliniteter (1996) konstaterar Connell att sddana som
bryter med maskulina hegemonier rentav kan anses sakna maskulinitet i den patriarkaliska

kulturen: ”Denna tolkning dr uppenbart kopplad till vir kulturs vanligaste forestillning om

187 Eklund 2018, “Finland”.
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sexualitetens mysterier, ndmligen att motsatser dras till varandra. Om nagon dras till det
maskulina méaste den personen vara feminin — om inte kroppsligen si pd nagot sitt
sjalsligen.”'®® Men som Connell podngterar, maskuliniteter behdver forstds i plural som
sinsemellan olika och dynamiska.'®® I ett samhille dir hegemonier skapar ideal brukar sidant
som upplevs hotfullt forbjudas eller foraktas, ocksd om det handlar om kérlek. Jag forstar
personernas smusslande 1 ”Finland” som ett resultat av en sadan hegemoni. Genom att resa till

Finland hoppas de pa fordndring: ’Di sdir, Finland finns strax bakom knutin / & he bryr se stjiit.”

Finland tog ett viktigt steg mot jimlikhet ndr riksdagen godkinde ett medborgarinitiativ om en
jamlik dktenskapslag 2014. Medborgarinitiativet samlade 6ver 166 000 underskrifter och var
det forsta nigonsin att godkinnas av riksdagen.'”® Att lagindringen stadfiistes var ingen
sjdlvklarhet och diskuterades flitigt i Finland under 2010-talet. Lagutskottet rostade ner
lagforslaget savél 2013 som 2014, men ndr riksdagen tog stdllning till medborgarinitiativet
2014 var en knapp majoritet for en konsneutral dktenskapslag. Lagen tradde i kraft 2017 och
innebdr att alla par, oavsett konstillhorighet, ska ha rétt att gifta sig, adoptera tillsammans och
ha samma efternamn. Nar Rickard Eklunds sang “Finland” blev till pagick intensiva debatter

kring samkonade dktenskap och polariseringen var stor.

Motstandet mot homosexualitet bottnar ofta i en forestidllning om genus som, tvéirtemot de
teoretiska utgangspunkterna i avhandlingen, négonting biologiskt deterministiskt och
kulturessentialistiskt. Nina Lykke konstaterar att den gemensamma ndmnaren hos synsétten ar
en monokausal och deterministisk koppling frén biologiskt kon till socialt kon: “En stereotyp
uppfattning av det biologiska kdnets universella betydelse eller en statisk forestéllning om vad
det innebdér att vara kvinna eller man 1 en viss kultur, anvinds for att forklara och motivera
sociokulturella kdnsrelationer och identiteter.”!*! Hon betonar att synsétten ofta har anviints for
att legitimera samhélleliga hegemonier, social olikhet, exploatering, fortryck och exkludering.
Dit hor bland annat sexism, rasism, etnocentrism, heteronormativitet, homofobi och dlderism:
”De har kunnat dra nytta av den auktoritet som i1 den moderna perioden politiskt har delegerats

till naturvetenskap och medicin. Genom att pa sd kallad vetenskaplig grund hénvisa till en

188 R.W. Connell, Maskuliniteter [1996], Bokforlaget Daidalos, Goéteborg 1999, s. 163.

139 Connell 2000, s. 10.

190 Johanna Gronqvist, 750 ar sedan Finland avkriminaliserade homosexualiteten. Milstolpar i Finlands
regnbagshistoria”, Svenska Yle 10.1 2021, uppdaterat 10.1 2021, https://svenska.yle.fi/artikel/2021/01/10/50-ar-
sedan-finland-avkriminaliserade-homosexualitet (hdmtat 25.1 2021).

1 Lykke 2009, s. 34.
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’ofordnderlig’ natur har en biologiskt deterministisk argumentation anvints for att bromsa
social och kulturell forandring mot ett mer jdmstdllt, demokratiskt och méangfaldigt

samhille.”'??

Att sangen framfors avskalat och nedtonat skulle kunna vara en fingervisning om karaktirernas
hemliga kérlek. Det ensamma pianot medfor ocksa en intimitet i sdngen. Framstéllningen ar
fortrolig, eventuellt till f6ljd av hegemoniers fordomande av homosexualitet, men ocksa pa
grund av sdngtextens osdkerhet 1 stort. Néar karaktérerna i Finland” anlénder till Finland méts
de av andra slags fordomar &n i hemlandet, fordomar som bottnar i den tidigare infekterade
relationen mellan Finland och Ryssland. I den tredje versen beskylls de for spionage efter att
ha liftat med en journalist. I slutet av versen framgar det att de bada pojkarna har en komplicerad
framtid framfor sig: ’Pojkar, ni viit vl ni sldss me in storm?’” Livet i Finland ter sig inte sa
bekymmerslost som de hade hoppats, och de sista raderna i sangens sista refring forefaller som
en 16gn: ”Di sdir, Finland finns strax bakom knutin / & he bryr se stjiit.” Férdomar finns dven i

Finland.

I sdngens fjarde vers gor cellon intdg samtidigt som ett brollop dger rum. Kombinationen av
instrumenten piano och cello skapar en tvdsamhet som fordjupar budskapet i sdngtexten.
Samtidigt bidrar cellon med en vemodig klang, ett vemod som aterfinns i sangtexten. Brollopet
ar enbart en fantasi, dnnu inte genomforbart: Vi stiig odv vor stadsparken / & gift &s i smyg
ynjy alman. / Réine foll nier, som konfetti dp ods. / He hénd it ap rektit, / men 4n fodr man lods.”
Versen blir som en utlésande faktor som for med sig en tveksammare och forsiktigare stimning
i sticket som foljer. Eklunds sdng Gvergér till ett hummande och fonotexten forédndras till att
helt besta av fritt gestaltade tecken. Dynamiken i de musikaliska tecknen tillfor den trevande
karaktdren i sekvensen. Tempot saktar ner, pianot spelar svagare, det hors ett latt knéppande pa
strdkinstrumentens stringar. Vartefter sticket framskrider tilltar musiken 1 styrka. Klangfargen
forvandlas genom crescendot och bort suddas tveksamheten for att i stéllet ersdttas med

intensitet och barkraft. Sticket blir som en progression.

Latens sista vers efter stickets crescendo inleds ddrmed i forte, tillsammans med en singtext
som 1 allra hogsta grad signalerar samtid: ’Spring in ap Teboil / & kop me dn inplasta smorgés”.

Versraderna ér en konstrast till sangens 1 huvudsak abstrakta karaktér. Finland” innehaller fa

192 Lykke 2009, s. 32-33.
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bestimda namn. Land och orter nimns vid namn — precis som ett snabbtdg — men i dvrigt sticker
Teboil ut. Tillsammans med den inplastade smorgésen skapas tidsmarkorer och en
verklighetsimitation som kidnns malplacerad. En mojlig tolkning av versraderna &r att
smorgédsinkdpet pa Teboil visar pa en resa som fortsétter. De génger jag har kopt en smorgés
pa Teboil har jag varit pa vig. Bensinmackar ir en anhalt pa vigen, en plats for en benstrickare
innan resan ater tar vid. Karaktirerna i ”Finland” fortsitter sin resa, men det dr en resa som inte
forankras 1 fysiska platser, utan snarare en symbolisk resa. Vilken slutdestination har de?
Kanske ér det friheten att fa uttrycka sin identitet som de fardas mot. Eventuellt kan man ocksa
se den inplastade smorgasen som en symbol i sig. Plasten anvinds av hygieniska orsaker. Olika
smorgdsar ska inte rora vid varandra, inte spilla ut sin fyllning pa ytan under. P4 samma sétt
fardas karaktirerna i en samtid som rdds sammanblandning av oliktinkare och normbrytare

med hegemoniers undersatar.

6.2. Bror pa "latsas”

I detta kapitel undersoker jag genusprojektets fluiditet och framlekande i sangen “Tuva”. I
”Tuva” skildras, vad det verkar, tvd pojkars barndom och uppvéxt, jaget och Tuva. Det blir
emellertid aldrig klarlagt om Tuva &r en riktig person eller om Tuva skapas i subjektets tankar.
Analysen undersoker huruvida det dr mojligt att se sdngen som ett uttryck for transfragor, trots

de ménga motsittningar och nyanser som finns i Tuva”.

”TuVa”
[vers 1]
Ha et naongaang sitt ¢ stim me netingar? Har du négonsin sett ett stim med nejonégon?
Hor flotchin lockas ti e fecklampsken? Hur flocken lockas till ett ficklampsken?
Jag & brorsan, vi va fasciniera. Jag och brorsan, vi var fascinerade.
Vi for nier ti ooén varje fridaskvield. Vi for ner till 4n varje fredagskvall.
A vattne jieg nistan opp ti kniedin; Och vattnet gick nistan upp till knéna;
din gaang kom vi hdim me sura strompér. en gang kom vi hem med sura strumpor.
A vi pieda hiim uvi Aide i riine Och vi cyklade hem 6ver Eidet i regnet
a stjéit i kva grannan sku sdi om he. och sket i vad grannarna skulle siga om det.
[vers 2]
Di sa att brorsan va in stor forlorar. De sade att brorsan var en stor forlorare.
”Kva je Tuva fo na javla namn?”. ”Vad dr Tuva for nat javla namn?”.
Men man var itt naa f6 att grannan tror a Men man blir inte nét for att grannarna tror det
a Tuva veta no att han va han. och Tuva visste nog att han var han.
A vi va all bryddir i hande byin; Och vi var alla broder i den dér byn;
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vi byggd broar som vi sedan brénd.
A lyst i fonstriin 4 ldita netingan.
A laga 4s stridand me all vi kind.

[refrang 1]

Vilkumin in hit ti mett kvartier.

Shenn je s& tomt s& man hyor hjulén svieng.

A shenn kombir Tuva ap e 12” pied

bare 0 ti haald koll &p kva polisén jier.
Hudrd et om papp hans? Han foll i haave.
Typiskt han, an vela hamn i blaade.

[vers 3]

Papp va in fiskar & hoél ap sortin.

Ja minns &nn spiitjin, kvann ratchin hingd.
A han 1afta starkt odv sik & Northy.

Ain gaang va itt an hiim ti k1. 5.

A Tuva svor ut “jivla fyllhond”

a slo sdndér bilin hans me in stéin.

As4 to an piede & for ut i riine.

A baket he, sa kom an aldri hdim igen.

[refring 2]

Vilkumin in hit ti mett kvartier.

Shenn je s& tomt s& man hyor hjulén svieng.

A shenn kombir Tuva ap e 12” pied

bare {0 ti haald koll &p kva polisén jier.
Hudrd et om papp hans? Han foll i haave.
Typiskt han, an vela hamn i blaade.

Men an kom itt opp naméir.

[refring 3]

Allt ha dndra shenn i mett kvartier

Allt ha dndra shenn 1 mett kvartier;
byabodén ha besluta stieng.

Shenn kombér Tuva ap e 12” pied,

bare 0 ti haald koll &p kva polisén jier.
A hudrd et om papp hans, an foll i haave.

Men an kom itt opp namair.
[outro]
An idag var vi behandla som na netingar.

Lampon lysér mot bodnén, som vort stor.
Ja minns,
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vi byggde broar som vi sedan brénde.
Och lyste i fonstren och letade efter nejondgon.
Och blev osams med alla vi kénde.

Vilkommen in hit till mitt kvarter.

Har ar det s& tomt att man hor hjulen svénga.
Och hédr kommer Tuva pa en 12” cykel

bara for att hélla koll pa vad polisen gor.
Hoérde du om pappa hans? Han foll i havet.
Typiskt han, han ville hamna i tidningen.

Pappa var en fiskare och svar pa spriten.

Jag minns alltjamt spiken, dar rocken hingde.
Och han luktade starkt av sik och North state.
En géng var han inte hemma till kl. 5.

A Tuva svor ut “jivla fyllhund”

och slog sonder bilen hans med en sten.

Och sé tog han cykeln och for ut i regnet.
Och efter det. Sa kom han aldrig hem igen.

Vilkommen in hit till mitt kvarter.

Har ar det s& tomt att man hor hjulen svénga.
Och hér kommer Tuva pa en 12” cykel

bara for att halla koll pa vad polisen gor.
Hoérde du om pappa hans? Han foll i havet.
Typiskt han, han ville hamna i tidningen.
Men han kom inte upp igen.

Allt har dndrat hér 1 mitt kvarter

Allt ha dndrat hér 1 mitt kvarter;

bybutiken har beslutat stinga.

Har kommer Tuva pé en 12” cykel,

bara for att halla koll pa vad polisen gor.

Och horde du om pappa hans, han f6ll i havet.

Men han kom inte upp igen.

An i dag blir vi behandlade som nejondgon.
Lampan lyser mot barnen, som blev stora.
Jag minns,
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ljude odv Tuva hiengér tongt bak mieg som kéttingan.  ljudet av Tuva hénger tungt bakom mig som kéttingar.

Di sdir, tenn kombér pojtchin som De séger, dar kommer pojken som
pieda runt me in latsasbror. cyklade runt med en latsasbror.
Tenn kombir pojtchin som Dar kommer pojken som

pieda runt me in latsasbror. cyklade runt med en latsasbror.
Tenn kombir pojtchin som Dar kommer pojken som

pieda runt me in latsasbror. cyklade runt med en latsasbror. 193

Sangens intrig, som tangerar utvecklingsromanen i innehéll och berittargrepp, berittas fram ur
jagperspektiv. Jaget, som aldrig ges ndgot namn, borjar med att stilla en friga: “Ha et
naongaang sitt e stim me netingar? / Hor flotchin lockas ti e fecklampsken?” Fragan skulle
kunna vara riktad till lyssnarna som ett sitt att slussa dem tillbaka till den egna barndomen, for
att fA dem att minnas eventuella fiskestunder och experiment. Barndomsminnen ges ndmligen
stor plats i sangens forsta vers. Dar finns fascinationen for naturen, lekar som kunde gora en
totalt nedsolkad, cykelturer som inget vader i véirlden kunde stoppa — gemensamma upplevelser
for manga personer uppvuxna pa landsbygden. I lekens tecken uppticker jaget omgivningen

tillsammans med brorsan Tuva.

Fonotexten ar likaledes lekfull. Metriskt bestar “Tuva” fridmst av jamber och trokéer.
Nérpesdialekten bidrar med en hel del assonanser och halvassonanser som gor Eklunds sang
synnerligen rytmisk. I den forsta versen forekommer ord som “fasciniera”, ”fridaskvield” och
“knieddn”, som alla innehéller vokalforbindelsen ie. Versen avslutas med rader rika pa
diftongen di: ” A vi pieda hidim uvi Aide i riiine / 4 skiit i kva grannan sku sii om he.” Ord som
innehaller ie och di varieras i savil verser som i refringen. Dirtill hittas flera allitterationer: ”A
vi va all bryddir 1 hande byin; vi byggd broar som vi sedan briand.” Hillevi Ganetz menar att
forstarkningen av det rytmiska genom musiken, kombinationen av det symboliska och det
semiotiska, ir det visentliga for rocktexter.'”* Av sdngerna pa 1. (citt) sticker “Tuva” ut med att
vara den sdng som innehéller allra flest ljudrim. Det gor att rytmiken &r av stor vikt for

tolkningen av ”Tuva”. Den knyter an till barndomens lek.

De musikaliska tecknen och den musikaliska dimensionen aterspeglar leken i de verbala
tecknen. I interaktionen fordjupar séledes musiken och séngtexten varandra. Klangfargen &r
lekfull sdngen igenom. “Tuva” gar 1 durtonart, med en ackordfdljd som &r uppsluppen och

munter. Den forsta versen dr en aning nedtonad och bestér enbart av sing och piano. Men senare

193 Eklund 2018, ”Tuva”.
194 Ganetz 1997, s. 40—41.
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sviller instrumentuppsattningen ut till en lekfull blandning av slagverk, piano, gitarr, cello,
trumpeter och tuba. Slagverken spelas dartill med visp 1 stillet for trumpinnar, vilket skapar
kontaktyta med och lanar element av jazzens energiska och musikaliskt svingande musikgenre.
I mellanspelet fore andra versen tar vid trdder tva néstan retfullt spelande trumpeter in, vilket
understryker pojkarnas retfulla bus beskrivet i versen: vi byggd broar som vi sedan brind. / A
lyst i fonstriin 4 ldita netingan. / A laga 4s stridand me all vi kiéind.” Olika teknologiska 18sningar
har gjort det mdjligt att 1 dag laborera med spatiala ljud. Enda Bates presenterar i The
Composition and Performance of Spatial Music (2009) olika tekniker som generellt anvinds
for att skapa spatialitet i musiken. En av dem bestar i att manipulera tid eller ljudnivéer mellan
ett par hogtalare, nigot som ofta beniimns som stereofoni eller stereo.!®> Trumpeterna i "Tuva”
panoreras 1 varsin stereokanal, ndgot som fOr tankarna till de tvd pojkarna och leken dem

emellan. Det dr som om trumpeterna gestaltade kommunikationen dem emellan.

Det som foranleder instrumentens intdg och uppbrottet frdn den ensamma pianoslingan &r
textraden A vi pieda hdim uvi Aide i riine / 4 skiit i kva grannan sku sij om he.” Att subjektet
och Tuva inte bekymrar sig om vad grannarna tycker om deras upptig blir ndgot av sdngens
tes, ett uttryck frin vilket allting tar fart vidare in i ndsta sekvens av sdngen. | refrdngen cyklar
Tuva runt pa sin tolvtumscykel och féster inte uppmirksamhet vid sddant som skvallras

runtomkring honom. Det enda som intresserar Tuva dr byns poliser och deras agerande.

Cyklandet &r ett led i leken mellan pojkarna. Sngens lekfullhet hindrar inte en gestaltning av
allvarligare teman som exempelvis transfrdgor, menar jag. Tvirtom &r greppet precis lika
verkningsfullt i och med att det skapar en motsittning som verkar spanningshdjande. Jag
refererar ater till Pierre Machereys tankar om den trasiga spegeln. Motséttningarna i “Tuva” dr
som kringspridda spegelskérvor. Varje spegelskérva gestaltar en liten bit av samtiden: ”The
images emerge from this laceration. Elucidated by these images, the world and its powers
appear and disappear, disfigured at the very moment when they begin to take shape.”'” I

musiken, precis som 1 texten, finns det saker som inte formas sidgas forrdn lyssnaren forsoker

se forbi det uppenbara i sangen.

I Instagramversionen av ”Tuva” har texten sdllskap av en rodlok. Kanske dr 16ken en foraning

om att en mer ingdende granskning av "Tuva” visar pd andra verkningspotentialer, att det visst

195 Enda Bates, The Composition and Performance of Spatial Music, Trinity College Dublin, Dublin 2009, s. 30.
19 Macherey 2006, s. 151.
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finns ett storre allvar under en yta som doljer flera lager. Kanske dr ”Tuva” precis som en 16k,

att niar man skar lite djupare sa taras 6gonen.

men ham kem itt
opp mamdir

Bild 5, tava” vi. Oversdttning: men han kom inte / upp igen197

Mot bakgrund av en sédan syn skulle leken och cyklandet kunna ses som ett uttryck for
genuskonfigurationernas aktivitetsmonster. Raewyn Connell konstaterar att en stor del av unga
ménniskors genusinldrning bestar 1 att ldra sig genuskompetens genom att férhandla om och
navigera 1 genusordningen samt distansera sig fran eller anamma en viss genusidentitet — att
gora genus, for att aterknyta till Simone de Beauvoir. I tilldgnandet av genus, papekar Connell,
kan barn hoppa in och ut ur genusmonster, forma sina egna monster av femininet och
maskulinitet. En del av njutningen som kan ses 1 genustilldgnelsen &dr den lust som kreativitet

och rorelse skinker.!®

Genusprojektet dr lika ”ostatiskt” som pojkarnas rorelse genom sdngen. Genom rorelsen stoter
de pa situationer som utvecklar strategier for hur de ska hantera genusrelationer. Tydligast blir

utvecklingen 1 motet med den problematiska fadersfiguren, i vilket en distansering sker. I

197 Rickard Eklund, “tuva” vi [bild], Instagram 13.7 2017, https://www.instagram.com/p/BWdmutaApUV/
(hiimtat 18.4 2021).
198 Connell 2009, s. 134, 136-137.
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sangens tredje vers skildrar Eklund pappan som en alkoholiserad fiskare. Nér fadern inte
kommer hem till klockan fem blir Tuva férbannad och slér sonder hans bil med en sten. Vikten
av akten faststélls 1 musikvideon till Tuva”, dir fyra ojimna stenar 1dggs 1 kanten av ett utdrag
av den tredje versen, vilket ir skrivet i skrivmaskinstypsnitt.!”® Jag ser Tuvas agens som ett
forsta steg i att bryta med den hegemoniska maskulinitet som fadern &r en del av och som
premierar tufthet framfor familjendrvaro — den sortens genuspraktik dér insatserna dr hoga och
som ofta r skadlig for kroppens fysiska vilbefinnande, enligt Connell.2*® Faderns alkoholism
4r en sadan skadlig praktik, ofta foranlett av just hegemoniska strukturer.?’! Onskan att fa visa
sin tufthet i1 offentligheten far ocksé fadern att omkomma i en drunkningsolycka. Att Eklund i
musikvideons sista refrdnger later diverse olika fron samexistera med texten blir intressant i
betydelsen genusprojekt — som att ett fr6 har sétts for forandring i och med Tuvas distansering.
I latens sista sekvens, som &r forlagd 1 nutid, samsas en blomkvist med en slipad sten. Om
stenarna tidigare varit skrovliga och obearbetade dr det som att genusprojektet nu bearbetats

och slipats.

199 Rickard Eklund, Rickard Eklund — Tuva (lyrics) [video], YouTube 11.7 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=UwWSO4khiVA (hdmtat 18.4 2021).

200 Connell 2009, s. 134.

201 Connell 2009, s. 21. Forskning om mins hélsa visar att mén oftare &n kvinnor missbrukar alkohol.
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Bild 6, stillbild ur musikvideon till "Tuva n 202

Ocksa i1 grannarnas kritiska forhdllningssitt uppstar en situation for pojkarna att tackla i
tillignandet av genus. Omgivningens fordomande foljer dem sangen igenom, som i foljande
citat hamtat frén sdngens andra vers: ’Di sa att brorsan va in stor forlorar. / ’Kva je Tuva f6 na
jévla namn?’.” Men grannarnas asikter fir inte brodernas identitet ur balans: ”Men man var itt
naa fo att grannan tror a/ & Tuva veta no att han va han.” Att han véljer att performativt uttrycka
sig som pojke trots omgivningens fordomande &dr av egen agens i mdtet med genusordningens
motspanstighet. Han lr sig att skapa sig som individ 1 motet med omgivningen och att hantera
situationer dir genusrelationer ir nirvarande.’*® De fortstter att firdas framat, och i foljande
versrad skildrar Eklund en bygemenskap dér alla 4r som bréder. Hér finns en motséttning och
en tvetydighet som bryter mot det nyss framstillda fordomandet. Jag far intrycket av att raden
inte dr sanningsenlig, eller i alla fall att den problematiserar brodraskapet. Den avslutas
ndmligen av ett semikolon som for att gestalta ett perspektivbyte, och versens avslutande rader
visar igen pa en instabil bygemenskap: vi byggd broar som vi sedan brind. / A lyst i fonstriin

4 ldita netingan. / A laga &s stridand me all vi kiind.” Raderna viicker frigor om vem som ingar

202 Rickard Eklund, Rickard Eklund — Tuva (Iyrics) [video], YouTube 11.7 2017,
https://www.youtube.com/watch?v=UwWSO4khiVA (hdmtat 18.4 2021).
203 Connell 2009, s. 138.
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1 brodraskapet och vem som stér utanfor. Kan man vara en del av ett brodraskap samtidigt som

man ar exkluderad?

Om man betraktar Tuva som en transperson &r det inte osokt att tinka sig att hans deltagande i
samhéllet kantas av utanforskap. Transpersoner tillhor en utsatt minoritet. P4 grund av cis-
normativiteten i samhéllet uppstar transfobiska strukturer som leder till diskriminering och
utanforskap. Jag menar att Eklund synliggor dessa strukturer i "Tuva”. En av pojkarna som
Rickard Eklund portritterar faller utanfor heteronormen. Aven om pojken identifierar sig
maskulint gar han under namnet Tuva, ett namn som traditionellt sett dr ett skandinaviskt
kvinnonamn. Detta normbrott far de kollektiva och obestdmbara ’de” i sangen att behandla
honom nedvérderande: ”Di séir, tenn kombér pojtchin som / pieda runt me in latsasbror.”
Upprepningen av raden signalerar att de kollektiva byborna ser p4 Tuva som ndgonting
onaturligt och fixerar samtidigt normer om pojkar. Dessa konsskapande talhandlingar &r
varaktiga och skapar ramar for naturligt versus onaturligt.’** Sidana som bryter mot den
vedertagna samhillsbilden ges enbart intriade till ett utanforskap som &r starkt forankrat i en

dialektisk skillnad, hegemonins andre.

Trots att sdngens icke-namngivna subjekt gor typiska “’pojkstreck™ tillsammans med Tuva
accepteras Tuva aldrig som en normenlig pojke av den obestimbara massan. Trots att det
forflutit manga ar sedan Tuva senast cyklade ldngs kvarteret betraktas han fortséttningsvis som
en latsaspojke. Bybutiken har beslutat stinga, allt har foréndrats i kvarteret, men strukturerna
ir bestende: ”An idag var vi behandla som na netingar. / Lampon lysir mot bodnin, som vort
stor. / Ja minns, / ljude odv Tuva hiengir tongt bak mieg som kittingan”. Det dr inte utan obehag
som subjektet minns hindelserna kring Tuva 1 sin barndom, och hur rester av barndomstiden
fortfarande hédnger kvar. Etablissemanget av hegemoniska strukturer och den bristande
acceptansen for transpersoner dr ocksa négot som lyfts fram i intervjuer med transpersoner,
bland annat i Hufvudstadsbladet av journalisten Jennifer Snéarbacka. Internaliserad transfobi
forekommer bland annat inom varden, men yngre generationer blir allt mer accepterande,

konstaterar Snarbacka i artikeln.2

204 Lykke 2009, s. 65-66.

205 Jennifer Snérbacka, ”Transpersoner kénner sig ovilkomna i Finland: *Det dr mitt val om jag vill skaffa barn
eller inte’”, Hufvudstadsbladet 19.8 2018, https://www.hbl.fi/artikel/transpersoner-kanner-sig-ovalkomna-i-
finland-det-ar-mitt-val-om-jag-vill-skaffa-barn-eller-inte-2/ (hdmtat 13.1 2021).

81



https://www.hbl.fi/artikel/transpersoner-kanner-sig-ovalkomna-i-finland-det-ar-mitt-val-om-jag-vill-skaffa-barn-eller-inte-2/
https://www.hbl.fi/artikel/transpersoner-kanner-sig-ovalkomna-i-finland-det-ar-mitt-val-om-jag-vill-skaffa-barn-eller-inte-2/

Miranda Eklund

Sangens intrig stricker sig mellan olika tidsperioder. Valet av tempus, preteritum, visar att
verserna utspelas 1 datid. I refringerna ddremot anvinder Eklund presens, vilket tyder pa att de,
tillsammans med outrot, dger rum i nutid. Det finns dnda en nyansskillnad mellan sekvenserna.
Refringernas tempus pdminner mer om historiskt presens, vilket skapar en kinsla av tidloshet.
I den tredje versen forsvinner Tuva for att aldrig komma tillbaka, men i refrdngerna finns Tuva
kvar som om ingenting skulle ha hint. Variationen av tempus skapar en spianning mellan
verserna och refrangerna. Att Eklund later "Tuva” stricka sig mellan olika tidssféarer, mellan
barndom och vuxenhet, kan vara ett sitt att gestalta tillignandet av genus som ett projekt som
ar standigt padgdende. Det kan ocksa vara ett sitt for Eklund att kommentera samtiden. Anna
Williams konstaterar att romanen ofta laborerar med det forflutna och forlagger handlingen till
gingen tid, detta for att bittre kunna kommentera samtiden. Flera av de romaner som Williams
undersoker vinder sig till historien for att s6ka monster och orsaker, men ocksé for att uppfinna
historier om historien.?® Vid tidpunkten for “Tuvas” tillblivelse debatterades sévil
transpersoners réttigheter som den finldndska translagen livligt. Som det enda landet i Norden
att kréva sterilitet for juridisk konskorrigering mottog Finland kritik fran institutioner som FN
och Europadomstolen for sin lagstiftning. Lagen, ibruktagen 2002, upplevdes foraldrad och
diskriminerande, och organisationer som Seta och Trasek forde kampanjer for en reform —nagot

som #dnnu inte skett.?%’

Det finns en tvetydighet i fonotexten som utmanar tolkningen av Tuva som transperson.
Begreppet “latsasbror” som framkommer i outrot kan syfta pa en forminskning av Tuva, men
kan ocksa tolkas bokstavligen. Tuva skulle kunna vara nigot péhittat och fiktivt — som en
latsaskompis. Eventuellt 4r Tuva ett sitt for jaget att leva ut fortryckta Onskningar och
handlingar hos sig sjdlv, eller s& fungerar Tuva som subjektets skyddsbarridr mot omgivningen.
Nér Tuva plotsligt forsvinner for att sedan aldrig komma hem igen kanske han helt uppgér i
subjektet, eller s behovs han inte langre som subjektets betryggande hamn. Kanske far Tuva
liv hos subjektet genom en inre genomgéng av yttre hindelser, en individuell tankeprocess hos
subjektet som speglar den sociala verkligheten runtomkring. Tuva kanske blir till i det
ogonblick da subjektet stoter pd situationer som far honom att kdnna sig sirbar, som i motet

med det fordomande kollektivet eller 1 efterdyningarna av faderns forsvinnande.

206 Williams 2002, s. 19.
207 Sparbacka 2018.
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Da Eklund i vixling mellan falsett och fullrost sjunger raderna ”Tenn kombér pojtchin som /
pieda runt me in latsasbror.” panoreras instrumenten cello och piano i varsin stereokanal, vilket
skapar rymd 1 musiken. Men denna stereofoni skapar tillika effekten av att som lyssnare vara
fdngad mitt emellan poler. Cello och piano strdmmar dver lyssnaren som om de vore tvé olika
roster. Det dr som om de debatterade lekfullt frén varsin sida av rummet — Tuva och subjektet,
jdmsides men &dven kontra varandra. Nar lyssnaren positioneras i mitten mellan de bédda
instrumenten dr det ocksa som om tva mojliga scenarion presenterades parallellt. Vi kan inte
anta att perspektivet alltid dr det samma sangen igenom. Eklunds sanger har visat pd en
mangfald av roster, och "Tuva” dr inget undantag. De spretiga och fragmentariska refringerna
tyder pa minst tva olika perspektiv, ett jag och en skvallrande person. Textuella tvetydigheter

forstiarks saledes 1 de musikaliska tecknen.

Overlag ir det i refriingerna som de flesta spiAnningar uppstar. Nir Eklund i den tredje refringen
sjunger raden “bare {0 ti haald koll &p kva polisén jier” tar instrumenten en abrupt paus for att
i stillet ge utrymme at de verbala tecknen. Orden blir fokuserade och dverordnade musiken.
Vad som i stéllet skulle kunna tala for orden som musifierade &r det faktum att en stor del av
texten 1 skivkonvolutet dr oldslig. Emellertid dr det mycket som sidgs genom textens oldslighet.
Sangens avslutande delar tacks bitvis av ett behandlat fotografi som forestéller tvd pojkar som
sitter pa4 motorhuven till en gammal bil. Den ena pojken ser ut att skratta, eller sd ar det skrik
som kommer Over ldpparna. Fran bilens lyktor gér trddar ut mot andra sanger, och Tuva”
forenas siledes med ~Dalin”, 1898 och ”Vindin”.2% I ”Dalin” finns, precis som i “Tuva”, en
forsvunnen far. I ”1898” dr det sdngens subjekt mot varlden, med pennorna hjda mot svirden
— precis som pojkarna i ”Tuva”, som cyklar undan den férddomande omvérlden. Och ”Vindin”

ar igen ett exempel pé dér samhéllsstrukturer skapar utanforskap.

Till estetiken pa skivkonvolutet hor dven att en del ord dr 6verkryssade som om bokstdverna 1
all hast slagits ner i fel ordning pa skrivmaskinen — eller som om berittaren angrat sig, som om
texten stretar emot. Genom det estetiska greppet sldr Eklund folje med finlandssvenska
forfattare som Bosse Hellsten. Hellstens dikter, skrivna i skrivmaskinstypsnitt, innehéller flera
overstrykningar som #r lika viktiga for tolkningen som texten i dvrigt.?®® Eklunds “skrivfel”

forekommer enbart dd subjektets fader forekommer i1 sdngen, och sdrskilt ndr faderns

208 Se bilaga s. 99.
209 Se exempelvis Bosse Hellsten, Solen ddnar pd, Schildts Forlag, Helsingfors 2011. I diktsamlingen dr
overstrykningar en del av stilistiken.
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forolyckande omndmns. Det ger intrycket av att fadersfiguren ér forenad med en inre kamp hos
subjektet. Faderns forsvinnande genererar motstravighet — subjektet verkar ha svarigheter att
uttrycka sig om hindelsen, som alldeles tydligt skapat sar hos pojken. Overkryssningen &r som
mest pdtaglig efter raderna i den nist sista refrdngen dér det for forsta gdngen konstateras att
fadern inte dverlevde havet: “Huord et om papp hans? Han foll i haave. / Typiskt han, an vela
hamn 1 blaade. / Men an kom itt opp namadir.” Sju ilskna kryss foljer pa refringens sista rad,
som dessutom sticker ut genom att bryta mot assonanserna i de tidigare raderna, ndgot som

ytterligare understryker betydelsen av uttrycket.

Darefter tar den allra sista refringen vid, en refring som genomgér en del forédndringar i
jamforelse med sdngens tidigare sekvenser. Initialt upprepas raden ”Allt ha dndra shenn i1 mett
kvartier”. Med texten foljer obalans i sdngens rytmik. Slagverken bryter kompmonstret med
hjilp av trumfyllningar, f6rvisso ingenting ovanligt i den annars lekfulla klangfargen men likvil
ndgonting som fangar lyssnarens intresse. Trumfyllningarna ar patagligt l&ngre @n de fyllningar
som forekommer tidigare i singen. Dértill sker en tonartshdjning. Ulf Lindberg konstaterar att
strukturbrott ofta anvéinds i sdnger nér ndgot viktigt vill bli sagt — de kan betraktas motiverande
ur narrativ synvinkel. Tonartsbyten kan exempelvis markera en begynnande desperation, menar
han.?!® Genom strukturbrottet fir jag intrycket av att Eklund motséger sig sjilv. Det r som att
sangens subjekt forsoker intala sig sjélv att fordndring har skett, &ven om si inte ar fallet. Dari
ligger en vixande desperation som dr kdnnetecknande for Eklunds samtid. Forlegade ideal som

inte tillater ménsklig méngfald lever kvar for samtiden att brottas med, i hopp om fordndring.

210 Lindberg 1995, s. 42-43.
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7. Sammanfattning och diskussion

I denna avhandling har jag undersokt Rickard Eklunds debutalbum /. (dtt) utgdende fran ett
litteratursociologiskt perspektiv. I albumet skildrar Eklund, iklddd Nérpesdialektens sprakdrakt,
nigra av samtidens stora sir. Sdngernas tematik prdglas av en resistans mot ett
majoritetssamhélle som legitimerar ordttvisor, oldgenheter och fortryck. I Eklunds anvindning
av fragment och motsittningar tecknas samtiden, och det &r i sdngernas flerstimmighet och
tvetydighet som Eklunds samhéllsreflektion hittas. I séngtexterna skapas krokar ut mot
samhélleliga forédndringar och brytningspunkter. Den skildrar tystnadskulturer, psykisk ohilsa
och fortryck som tidigare varit tabubelagda i1 den offentliga diskussionen. Den ovanliga
instrumentuppséttningen som albumet byggs upp av samverkar med séngtexten och forstiarker
budskapen. Instrumenten ger ibland upphov till en intim nérhet. Ibland bryter nagot instrument
med harmonin och utmirker sig genom att vara retfullt gickande. Ibland anvinds instrumentens
intensitet och stegring som ett sétt att skifta perspektiv eller pocka pa uppmiarksamhet. Med
hjilp av instrumenten skapas rytm och klangfirg som bidrar till min tolkning av sdngerna.
Dartill f6r Eklunds anvéndning av rosten med sig betydelser som inte kan forbises. Att jag i

avhandlingen utgér frén fonotexten gor att jag kan finga upp dessa betydelser.

Albumet inleds med sangen “Finland”. I sangen befinner sig karaktirerna pa resa i hopp om att
nd frihet att uttrycka sin identitet. Hegemonisk maskulinitet och starka heteronormer
kommenteras 1 rorelsen fran Ryssland till Finland, men Finland &r langt ifrdn fordomsfritt.
”Tuva” skildrar barndom och uppvéxt. Antingen ar karaktiren Tuva en latsaskompis som
subjektet skapat som ett sétt att hantera sorgen dver faderns alkoholism och franvaro, eller ocksa
ar Tuva en transpojke som skapar och omforhandlar sin genusidentitet. Hans feminint klingande
namn gor att grannarna forhaller sig kritiskt till honom eftersom namnet inte dverensstimmer
med genusordningens forvantningar. I Tuva” skildras en langtan efter forandring, men ocksa
nostalgi over den tid som varit. Hegemoniska maskuliniteter gér igen 1 ”Dalin”, dir sdngens
karaktdrer star for olika slags maskuliniteter — en frdnvarande far och en kénslosam son. I
breven dem emellan skildras kommunikationssvérigheter men ocksa ett forsok att nd fram
genom en tradition av tystnad som allt mer luckras upp 1 var samtid. Tystnadskulturen bryts

dven 1 "Fjélin”, dér sexuella trakasserier och dvergrepp kommer upp till ytan. Eklund sjunger
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fram ett lappticke av olika roster, mer eller mindre anonyma. De ménga perspektiven bidrar till

att ge ett vittnesmal kring ett av samhillets smutsigaste maktmissbruk — valdtikten.

Mainniskans position i en sekulariserad varld ifrdgasétts 1 “Hjérta utvértes”, 1 vilken en insekt
likstélls med flugan. Det dr som om Eklund med singen vill problematisera ménniskans roll 1
en antropocen tid. Samtidigt préglas sdngen av psykisk ohélsa i och med det kvinnliga
subjektets mentala och fysiska krympande. I 6dmjukheten kan méanniskan hitta tillbaka till
naturens harmoni. Psykisk ohilsa belyses dven 1 ”Somntag”. I den mest levande av stunder gor
sig doden pamind, kanske genom att en nérstdende gar bort eller ocksé for att man sjalv soker
den. Depression och suicid dr globala hilsoproblem som 6kar i omfattning. Sjdlvmord begés i
hogre grad av mén 4n av kvinnor. I ”Somntag” skildras méins olika forhallningssétt till doden

ndr en jagar den och en vintar in den.

Tematiken jag tagit fasta pa i mina analyser av sdngerna dterkommer och fordjupas i manga av
Eklunds Instagramdikter och i musikvideon till "Tuva”. Det ar tydligt att han inte ansluter sig
till dialektskriveriets tradition av komik och exotiserande. I stillet vinder han sig till allvaret
nédr han tecknar ménniskan 1 kris. Redan valet att sjunga pa dialekt signalerar ett ideologiskt
stallningstagande. I stillet for att vilja ett nationellt eller internationellt gdngbart sprak anvinder
han sig av sitt modersmal och tillika kinslosprak, &ven om det stir i opposition till
musikmarknadens sdljkrav. Dialekten ger samtidigt den tilltdnkta publiken en storre nérhet till
artisten Eklund och mojliggor 1 hogre grad att identifikation dger rum — en stor fordel ndr man

vill na fram med budskap.

En fragestillning som jag linge brottades med under skrivandet av avhandlingen var hur jag
skulle benimna det som Rickard Eklund gor i sina snger. Ar han samhillskommenterande i
sin gestaltning av samtidens brinnande fragor? Ar han civilisationskritisk eller socialt
engagerad? Kantas hans produktion av politiska stéllningstaganden? I min osékerhet kring
lamplig terminologi uppenbaras en definitionsproblematik. 1 sjdlva verket skulle det mesta
kunna klassas som politik. Politik dr ndgonting som uppstar i vara ldsningar och 1 vara blickar,
bortom forfattarnas kontroll och intentioner. Ingen kan avgora vad politik dr for ndgon annan.
Valet av terminologi foll slutligen pd Eklunds sénger som samhillskommentar. I begreppet
innefattas politik men det dr samtidigt mer konciliant. Ordet politik vicker konnotationer till

hogljudda debatter och argument tydligt kopplade till en viss 4skddning. Med begreppet tar jag
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ett steg tillbaka fran det tydligt aktivistiska och undviker sdledes en alltfor sndv begrinsning av

perspektiv.

Det finns flera finlandssvenska poeter vars verk kannetecknas av starka politiska
stillningstaganden. Under 1960- och 70-talet skrev poeter som Gosta Agren, Lars Huldén, och
Claes Andersson med socialt engagemang. Rosanna Fellmans Stromsoborna (2019) och Adrian
Pereras White Monkey (2017) &r exempel pa politiserande diktsamlingar som verkar ha gjort
atertag pa den finlandssvenska litteraturarenan pa sistone, och precis som Eklund knyter de an
till den samhillstillvinda 1960- och 70-talspoesin. Som jag har visat i avhandlingen kan
forfattarens stdndpunkter skonjas i en mangfald av perspektiv, dir grinserna mellan ett diktjag
och ett annat ar synnerligen otydliga. Hos Eklund &r den polyfona strukturen en forutsittning
for sdngernas samhallsreflektion. Samtidigt 4r den ocksa en del av genrekonventionen sdsom
det betydande fragmentets konst. Flera av sdngerna dr som ett lapptiacke av olika tidsperspektiv
och berittarperspektiv. Pronomen &r rorliga och blandas titt som tatt. Mellan datid och nutid
har grianserna suddats ut. Ocksa nédrvaron av artistens rost skapar en konflikt mellan personen
Eklund och karaktérerna i Eklunds sdnger. Vems rost det &r som kommer till tals blir nagot

gétfullt, och dir bereds lyssnaren en medskapande och kreativ roll i tolkningen av verket.

Den hér avhandlingen lyfter frdgan om hur litteraturen kan representera verklighet och
samhélle, men ocksa vad som kan ridknas som litteratur. Att Bob Dylan tilldelades Nobelpriset
1 litteratur 2016 &r ett led 1 utvidgandet av litteraturbegreppet, en stindpunkt som dven befists
1 mitt val av primdrmaterial. Diskussionen kring dikotomin hog och lag kultur &r uttjatad och
ofruktbar. Rickard Eklunds /. (dtt) &r inte mindre adekvat litteratur att analysera i en
litteraturvetenskaplig avhandling pa grund av att det &r ett musikalbum — det visar inte minst
Nobelkommitténs val av Dylan som pristagare. Analyserna av Eklunds sanger ger viktiga
bidrag till en fortsatt diskussion. Eklund lyfter samhéllsfragor som behdver ventileras och 1 sin
samhaéllsreflektion anvénder han sina egna erfarenheter som fond: ”En ny dag / ny personlig
kris”, som han uttrycker det i den upplasta dikten pd albumet. Han soker en fordndring lika
mycket som han skildrar den. I sitt budskap riktar han sig till lyssnarna — till de lokala, till
Overmarkborna, till vem som helst som rakar snubbla dver hans verk. Precis som att han ofta
anvinder sig av det kollektiva pronomenet ’vi” visar Eklund pé ett kollektivt forhallningssétt

till mojligheten att pdverka, bland annat 1 den upplésta dikten:
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Jag ér tung men vi ar tyngre tillsammans.

Vi héller oss kvar p& marken,

vi och vér framtid,

djupt forankrade i denna sura dsterbottniska sulfatjord.?!!

Likt ett ankare graver sig orden ner 1 den dsterbottniska jorden fran vilken Eklund ar sprungen
och 1 hans forfattarskap och artisteri fungerar det lokala som en grund fran vilken allting spirar.
Han later ofta intrigen utspelas pa platser som &r kénnetecknande for véstkustens landsbygd. I
”Somntag” befinner sig subjektet pa en aker i sangens ena vers — en fingervisning till
landskapets agrara historia. I Fjdlin” syns det spar av De Geer-mordn pd kldderna och
jungfrudansen kopplar samman sangen med kustremsans kulturhistoria. I “Tuva” cyklar
pojkarna genom de nérpesiska skogarna. Nir allt kommer omkring ar det kanske just i
Osterbotten som /. (ditt) behdvs som allra mest. Nir jag forsiktigt tar vinylskivan ur sitt fodral
och sitter den i skivspelaren fOr att sedan sétta nalen i rorelse, dé dr det toner av fordndring som

spelas.

211 Eklund 2018, namnlds dikt.
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1. FIRIARD / Vi kan va fiender, hepplist Piréilska i ligner. Jag har in
411 ier

som itt et ha Wudrt. Vi mottest i tystnad trots stera forbud.

¥6 Finland fanne strex bakom knutin 4 tmsa sdnn hud./ Breder, skedd
framedt. Pendoline rbikdr tongt jumom Vyberz. Meskva je lsengt bort 4
bakem de nw. Vi 1ifta frén lahtis tirt tuman vert sedr. Fu Finlend
fanns strax bakem knwtin 4 jag friga "ne&r?"./ Vi sedt alp me in
Journaliet, oppviixt bak nierlagd fabriker. Bubrikén ekriik "SPLONAGE"
baket in stdnd. "Pojkar, ni vHit vil ni sliss me in sters?"./ Vi stiig
o&¥ vor etadeparken & gift &s 1 emyg ynjy alman. Kiine foll nier, som
kanfetti 4p sde. He hind itt &p rektit, men #n foir men lods./ Spring
in dp Tebail &k & tiyip me #n inplasta smorgds. Skodd em di verkar va
willi i prut. Ja legst nier vor diitje & dagdromd me bort, medan
sol¥n jieg rier bakem knutin +i slut./ Breder, haald em me. He kiinns
som mett innersta fryser. Imer du vi dbir echiir bland gamar 4 1ik? Fs
kroppin kinns fatti,fas fast sjieldn jJe rik. Di séir, Pinland finns
strax bakem knutin & he bryr se &t)iit. N&, Firland finns strax bakem
knutin & jag vill far tiit.//

2. T0VA / Ha et nacngasng sitt e stim me netingar? Hir flatchin leckas
ti e fecklampsken? Jag & brorsan, vi va fascinera. Vi for nier ti oalin
verjs fridaskvield. A vattne jieg nistan epp i kniedni Ein gaang kem
vi hifim me surs strompar. A vi pieda hiim uvi Lide i rdine & stidit i

kva granman sku s¥j om he./ DI sa att brorsan va in stor firlorar."Kva

je Tuva f& na jivla nemn?". Men man var itt mas fb att geannan trer a
& Tuva vets ne att han ve hen. L vi va all brider L bande bylm; vi

tyggd brear sem vi sedan brind. A Iyst i fonsetrén 4 léita netingar. &
laga ds stridand me all vi kind./ Velkumi in kit %L mett kvartier.

Schenn je s tomt s man bybr hjulin gvieng. A tenn kombir Tuva dp e

12" pied bare £ ti haald koll &p kva polisin jier. A hubrd et om papp
nans? Han fell ik i haave. Typiskt han. Han vela hamn i blaade./ Fapp

va in fiskar & hedl 4p sertin. Ja minns %n spiitjin, kvann rdtchin

nEmgd. A han 1&fta starki abv sik & Ferthy. Ain geang va itt ah hdim

t2 x1.5. A Tuva sver ut "jHvla fyllhend" & slo séndér bilin hans me

in stdin. Ask to an piede & for ut & rdine. & baket he, s& kom an aléri. |
h#im fgem./ Vdlkumi in nit ti mett kvartfer. Schenn je g4 tomt, sd man

hytr hjulén svieng. 4 schenn kombér Tuva 7, _ 12" pi-= EREEY

haald kall 4p kva polisiin jier. 4 huurd ¢ or “ pp
haave, Typiskt han, han vela hamn i blaadv. Mem hi.

FEEKEHL 411t ha 4ndra schenn i mett kvart®er; oya bofie

-

stieng, A tenn kembsir Tuva 4p e 12" pied, bare £t &
polipin jier. Hubrd et om papp hens? Han fell i Hae
opp namiir./ in ldeg ver vi behandla som na neti ,_nx‘

befniin, sem vert ster.Ja minns, ljude okv Tur ng

som kittingar. Di sdir, temn kombir Pejtch pieda 1.

latsasbtrer.// —
. =

3. DALLK / Hallodje pojx, hitche je fa Ja skriver at,

de frin The United States Of America va, rdalsprins;

vidaklind, forbring ev tidin. Du va 5a1itin, Fovg
kanske naa sem itt et minns. Me neg
barka vi tallan. F4lld di sedan met

tork. ¥njy #n handelsriile ti Steckh bror démn bart.

L du to hand aw dalin & mama diin @ ferstka stjélt de nain sert./ 4
X ja dre ivieg. k kvart for odrién? Ja nirma me America, td dalin
brann. & haald inep a. O“halleluja. Du va itt hiéim han daajin jag
forsvenn/ He va sem ti buri fran borjan, t4 ja kem ti Ondgon. &
finnin fy1ld in funktion &% statens jéraviegsindustri. In dag

tyckt ja, att ja sodg Esau; Feg sadt i ¢ gatn g#fier 1juse apriokt.
A han a "He finne in glyid in i ti8%yesom bare Oud kan sléck"./ A
Ja dre ivieg. A kvart for edrdn? Ja nirma me frilsming, t& dalin
brann. S& let an brinn. 0’kalleluja. Du va itt schenn han dasjir
Jag férevann./ I vinterkuirdin, sd drack vi feldin. A gudan tala
varmt i tengdr jinom mieg. Opplyst i aktin ti bryt kentaktin. S& ja

avslutar meé oelén, att ja tar e tongt farvil./ Hallpdja farsan, mitohe

hit

he jo Jakob iinn sow skriver som skriver. He gdt va 40 edr sedan,
vi huird nas odv de sist. A he to lieng furi ja ierklind att et for.

Men ¥in som aldri jool he, he va mer, A hirdu farsan,ja ha fed in iegen
sofn. A han ska gift se nier wir tjértjon k1.3. & allihep séir, an

slir exaxl ut sem et joel. i Hn var an no dalmistar, ska et fa sil./

L du dre ivieg. A kvart for o2rin? Du nirma de America, t4 dalin
brann. & hasld ihep a. O’halleluja. Ja v& no hiim han deajin td fevsws
foravann. // ’

. é

4. BIRRTA UTVERTES / Hen miir #n flug hieng uvi boo 1.:; e frwkawidawdsikap
frukostlandskap. In livivs sjlel, hen itt villldyed; medl dutcWin rybd.
I nédin odv in hiérsksr fodr flugon gaa mot kiksfinsterbletche. Semnar
om. Hyor vintrin kem./On et nsengaang tappar bert me, sd kan et kitnn
igen me 4p mina sphnda hinder & warma rost oav e ajirta ut&::tes./ Hen
kiiné #n haand dp rydjin.edk Bl4 kind en f@il? Hon huird tvé tal. Di
sdr, on tar itk met na mat namiir. I & ut ur dryomin, syns ii'exa.rm.'
"Om et krompar &n, typ tri-fyr.cint, kan tu firsvien"./ He fs’ﬁ. #n
rést on kindar, som vill forsté. Han beddar ut, hHilt resolut, Hn-
tirdstickslodd, som hon kan sedv i. Om fm}ustnug;. fallddr, e& . .
falldér tvd. Men i re yarstens, ken bedd tvd kvil 4p tumin hans./ .
On et naongaangz tappar bort me, si kan et kEhn izen me &p mina splinda®
hinder o4v e hjirta utvirtes. Om zt.naangas_ng tappdr bort me, sd kan
8t mirc in ekillna 4p mina vilda fingrar & sarga brug aiv:!' hjdrta o
uvirtes, Om et naengaang tappar bort me..//

S. 1898 / "He rindir blod i HudeonfTodin'. He skriik e tidningsbud frdn
mpninjin. E st¥inkaet frén 511is Ieland; ja kex' hit laangt furi fkx
frinfitsatatyn. D1 sa, "jev ds edra svaga, fatti, irbti-i hongrit". Mem
ja skdda aldri bakedt & e va he som h;ld me stark. L ja to me uvi
Breoklyn-brotin 4 ja byggd me ett imperium. Ken ja glomd ikt bert all
Judan, som limna kvar dp Iower Rast side.'Ja vela va in rost fu feltche,
fn fot ép barrikadin. Hen ja skids allti fzamedt 4 = ve he som hold me
stark. L 4rli framfirallt./ 5i ken lies om a 1 tidningan t& skrdiv £&
hEila virldin. Pireks papar; héit frdn pressin, Vi va vérdi. Vi hald
mitte. Lwi fiktast & vi skratta me pinnor hojd met svirdén. Skrattén
mytrs #n frdn Manhattan i rott 4 vitt & bldtt. 1898./ Gater fylldest epp
adv rédslor & me rldslon kombér vapnin. & vi fmedg vi hadd maktdn, td&

i st vdra &iw krig. Han daajin te vi mytchy liv. L di sdir, att
féil, men ja skridiv itk am a forst. & Ja te de nier tl vatitne,
kt aldri tinn téret. A ja jevlir itt epp happe furi ja je
bErt & stirst. Ja ske var stérr #n William Randelpk Hearst./
les o1 k% I tidningan té ja skréiv fu hdila vérldin. Férska
REit L oressin. Vi va virdi, Vi hold métte. Ni kan lies om a

L tidningan jongd fo hila virld#n. In hymn wt i gryninjén, sem

va g:vi . A vi fiktast & vi skratta me pinner htjd mat

- &5 . el - B g

swirdsn. e @n fran Manhatten & rott 4 vitt & blast. 1898./
L ja va . +us linda info sanninjin & Gud. L ja brot met egna

Ry s Ina egna handlingar. Tro itt allt et lieséir i
|

Jat Vindin. Fieg 1%t ma svar tibaak. Oolim svieph

ivieg uvl uthfstegiltaly Han bjod ds in &p 1:a goi & samarnatteriddn.

Vi sodt aur an vir trieddn i bersin, medan an sedt d¥r

in & balibla me dordn som va lodst. Ja, di kallesan fo Vindin, fb an va

'
sk jévla blést./ Di sag att an vert utsli¥ngd, in litin virvelvind,

fran hiime tfer an VMXt app. Han dro omkring dér in. P4 an emtg se in

4t tjybije, fdlje in vinterbrie, #& friek. Hamm & papp besluts man

kena hyir di kvigk, medan an sédt dir in & babbla me dbrin som va ledst.
Ja, @i a1l DTS VIR, £5 hen va sk sévla bldst. Precis. Di kalla
an f¢ Vindin, fo han va ed j¥vle bldst./ Han seanbla &p smd julbeckar,
som han lievd mie mitt bland stefte. Ja di kalla an fb Vindin, ft an
hadd tomtan opp dp 1Afte. A k4 juldin va runt knutin & sliktin va dir
nier. L df sjongd om Jesu lidelse, o4 huird man ¥indin evier. Han bare
504t dir opp & babbla me dirén som va lodst. Ja di kalla an £0 Vindin,
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£ han va si jivls blidt. Precis. Di kalla an fo Vindin, fo ban va
g4 jivla Blast./ Porpassa ti e fosterhiim. lomir hans vert snebb. Di
fortsatt ti kall an Vind, fi han va in vridi grabb. Ke azr dylik
orkener, som epplieft serg & sviek. Aterhimta se snabbt dock; dfir ut
hutrd man bodnEn liek, medan an sedt Qér in & babbla me durén som wa
ledgt, Ja, di kalla an fi Vindin, fo hen va si jivla blast. / In
hybstdeg liest an opp dbrén 4 skide aldri bak. Dro fram uvi tome gater,
man hutrd parklindslovin skak. Han kviskar jinom trieddn, nodr stadin
sever sttt 4 gatulampor hiengir uvi nattdn som je tritt./ A gruskerntin
& trapphugdaanmbe jier in litin dans, fo han som kallas Vindin. In pojk,
pom aldri fanns. Precis. ¥4 han som kallas Vindin. In pojk, som '
aldri fonns. //

T. BLAVAL / B huirst e skri mitt i mirkre. Kvart-furi 3 kem grannan.

L ja streckliest ur Un diktbok & hiila trappon 14fta tf. Vattne
smattra tongt mot tastje, he sippra droppan im allstans. A #nglan .
danga sista valsin opp ép fmm pledtan. Valdsemt kom v:irin 4 ¥lvin
krop uvi vallan. Vogdr svilld & slo mot tallan, Ja, hiila himlin
atjulja nier. Du lodg som livlds & mina arsa®. Bi1vaasoranalin knacka
taktiskt & du fldsa profylaktiskt jimom lodtan. / Let me tieg Td

bjger, ok et slipper elem. Let mieg f4 va, ln lanters i nattin. lLet

me tieg £& mimm bjier ti nirmast strand. Let mieg & va, *je ne sals
quei', in stor bldval./"Let me vix & stic ur boe", se m.ﬂgneng

4t modrlin, "let me r#is & flyg runt jooldn furi hasve sluker mieg". &
in bil passiera hede triede, t& Vi ploga fram fliir @il mot bb, fast
di varna ds &p tv ti haalds i huse, Stormfiglar, flyg. A 1bft opp
hiain bilin, medans 1juee emilthr isin ut mot gruse. Stermfiglar,

fiyg. 4 gredt itt bak i siete, £i ja vill att et ska viet he, att ja
bjier de./ Let me tieg & bjier../ X du sdir vi bor i mérkre. Ap
lilmand gater ha ja hutrt. Di siir e leand her itt na grinser. He ha
haave mu férstubrt. Men vi flyter ut mot nya virldar, kvann ¥ hjirta

Je in s¥lleynt bbld. Om vk ske réid epp hisen virldln, =& mést vi buri
me &s sj¥lv./ Let mieg f4 va in stor blival.//

8. FINBY '85 / Kan hytr mk smd skuggor smyg i viegriinin. Be hiengit
brénd brind betong i svansin. Di vinglar blodk1¥dd fram &p bakbdindn.
Wear ha ringd et ambulansin. Men hon me stbvler bakem ytron siinj

Gud, kva enxbrann fo hande pejtchin. Fieg husarrest 4p grund edv kert
stubin. Jeansjacken liftar ¥n odv r¥itchin./ HYj REj, vi har fest sxkwmw
vi#3. L vi wiik far aldei hiin,vi lomnar schenn i minne odv Finby'S5.
H&j h&], vi har fest schenn rij./ Nostalgi kan knnas grymt emkilt,

men £i 1ite framtidstro je farligt. Ken sii emd skugger smyg ur dld
vinkél; pAminner om vargar vor lokalin. Men hen me sibvler opp &p
tankkertchin; Gud, hor vi rymd frén téiden tidin. Fon va Odysseus,

fast bland byssfoliche; trivdsst bland sémarnatbsirentin./ Him him,

¥i har fest schean Hn. A vi fer aldri hiffm,vi ltmmar schenn i mimne
adv Finby 185. Him hiim, vi je fast schenn kn.Rim hEm, vi har fest
schenn &n, fast vi kom ti sldken bakom styre me &n jaffaflask i famnin
dinn. Bim him, vi je fast schenn En.// .

9. stuwrls / In m'ckatohs stal in biljett som e sHtt fo ti slipp dp

e sbmntdg. Iuftin va fong & tidin fEil. Han slit 4ter yigonkn sina &
brigte svilld ut odv #n svallvdg. Aed drdmd an in dryum onm in medamkmii
melankelisk medn, Ja va Hn 7-8-9 &, th e stmntdg lyst ;pp bakem =
skoojin. Ja slefft blicken odv papp minn & plocjin 4 eprang. Halvvigs
mot todje dro papp, minn &x'nll me wut olecin.dw 4 sam"ja vill itt, att
¢t far tide bort namiir"./ "XKom me me h¥im, bek triedin & om molndin.

Ja fybr e hiin & ja bjier de om ja fodr"./ %S4 heald me hodrt. & vie
me, att et lieviir. Haald me hodri. i@ finne itt o aa s ynly siex
sienjin. Men haald me holrt & slut ti jag et stmntdg, 76 du je sd
mytchy starkan in et tror."/ v

T4 jag ve Hn sexton, hEngé in modn som in tyngd uvi axlin. Ja kudrd

in kompisas Volvo ti skret. Samma'stmntdg lyst opp, som in fyr bekom
hendriin 4p ratiin. L A yapp friga "kvefs", si sa ja " he va he, som
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jag kutrd mot"./ EEX He fyor ue hiéim, bak tiiedlin & bak molnin. He

fydr me hiim. i du fedr bjier me, om du vill. / & hazld me kodrt &

wis me, hEr man lievir. Haald me hodrt. He finns itk na monster yajy
elenjin. Men haald me hodrt. i ja ska slut ti jag et simntdg, s& B
var ja sa mytchy stakran, sem et siir./ & gamle men, nu 4ndras vidre.
Ja kan eff hir molndn ¥ndrar form mu. Akva bryr vi 4s om stormin, td
vindin staar stil12/ In rackareng ste vir e simntdg 4 to papp afinn
farvidl frén perremjin. Iuftén va tong t& folk stdig edp. Kamske ni - -
mytts nain dag, té dimmon ha l&tts frén rélsin, Xanske ni myots ynjy %
samma melankelicke modn./ Som fybr e hiim, bak triedin 4 bak molnda.
Sem fytr #r hE@im. 83 bjier an, om et ork./ & haald an hodrt 4 vis

an att et lievdr. Haald an hodrt. He finng Itt ma monster ynjy sienjsn. * ow
Men haald an hedrt, f¥ ti sedan slipp ixi ivieg an./ Haald an hadrt../

Ft du je s& mytchy starkan ¥n et sifr. Du je han starkast karin, sem .

ja vait.//

10. ATRIAX / Hieng opp jacken miin wér gaaldre me. Uvi e rastat batteri. i
Xliem in Katrdina $111 ur mironkaffefiltre, medans belnin mina nar

]‘.gan;lmf.gt uvi podstiin igem. Jyom bort arbvete tiri modndain. Ja

¥i1I I%t hyer om & tirt mybnin. VI hadd vl stirr drylmar Hn e linltst .
vEkterarbet. Vick me om,)1 skriker wt i stmnin igen./ Adrian, ligg

uwi 2lla Gina skolor Ap wieg. Adrian, trer du att yode mku‘ha vélia -
in snin vieg? Adrisn, tro: du att allip dagafpkumbir? Hem att £y,

sanbil, gear di £Erbi? Tean bldnker e, tongviktasgilte, som Jag aléri

2ieg./ Ja frodd ja tala msvin hisgring jJuet. PA ja valma va &u bert.

i allthop sa att e sku stjiit se forr eld sainan, 7illdme. Mickey %

Pawlfe sa "kompis, he je ubrt nu' F¢ ja fieg aldri minn Apells
jag. Men ja ffeg mimm Afr dite. 1 1 mdnw va flyktI, meh on stiin

opp ti & riina. KIskling, ja angre 311t ja jool. Klekling, ja hoppas

4 fa tror 3p 4s bodd./ A¢ ian, IHs ovi... .tenn lyser minn .
lysange framtid, som ja @ dri fisg 4 a1 sa ja Jieg furlora, sem In g
borarhandskai vindin. A ¢ viit ju (na chefer, &i stal ju £t ds

bedd. Ja vort korsfist & nours r  supunxvin sev Filmin. X di sdir

ja kombir ut schaandifrdm, om trett 4r,./ Adrisn, lHgg uvi dina skolddr..

/ L hron sa " Haald hov. E ald flag n hybgt. Haald hov eld haald mw
tjeftan. Haald hov. Heald flaggon Ugt. Haald hov eld haald app

hendrdn. Haald hoppe hydg . Haald aggon hydgdr. Aaald hov. Haald

fdaggon hytgt. Haald flag om hybgl /

11. FTALIR / He £1lst in 1 11 kropr pp i modndast, fn L in jungfrudans

bak trieddm. Likt in sti) bild fré Juthes dodlan; hon hadd De Geer

morin dp Klfedlin./ Temn ¢ < £iklin ra hata, han ayns bra schemn opp

frén férstom. I varje ske v tler 4 ndin gapa, tringd vi sem vatuarv

wr mattem. Tier on vort t ekt t ¢ va tretton. Hon bad ti Guad di kem

itt £ om, Men Sera“vert ! rklara,; sona non grata. Dbmd fi beblandelse

1 rion./ k mektin grodd 1 dreckeve ne, som hold fast flodterrassin. i
sjélvftrakt va dodeaktin, som alir a WiEEX® ovv ur vassin. A hen

skedik & sphrks frAn se 1. 4f fir  on &g om halsin. Vi boola sit att
£j814n vittra bleddtd wig .r slo, . he va he itt vi Jeol./ Ja ha sitt
sann ondska hys 1 stiedris, sem i  Jevulshomd i hilin, Jo ha sitt fn

kar fall nfer 4p ipmledin; 3ITt B¢ ottetalld iafy FiMlin.Fubrt &n

firdind manm brinn i mbrire. Sitt fackler vackla ir met mybnim. Kint
hendrtin brinn me, sem in fornfeld f sjielin. Hubrt samt fertryck
firdolt i byémin./ A maktin grodd i drecksvattne, sam sliit 1y¥st
flsdterrassin. 1 skammin va hos husbendin, som slingre nier 1 vassin.

X won skriik 4 sparka fredn se, & massor sllit nier dammin. Vi boole
sitt att fjalin vittra blod tier vodgor slo, men he Yo he %t vi jool./
k j= minns &% skrdiv &t mieg. i rostin krackla 4 sprack & brtt. Du
dromd vi £1tt £i81in nier. I ut mot heave & haave wt. Hitche gitar slut.
/ B viran tid schemnn far fiérbi. Ja va allti dedli &p tidin. L terapeutin
silr "slut 1ip". Siir "vi har ei #wd¥kt eont om tidin", f Hen skam sem
a1l héngd som in tyngd om kroppin dinn. Han skem som all héngd sam in
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Miranda Eklund

Rickard EkJund
1. (Htt)
a)

1. FINIAND
2. TUVA (arr, B, 0jala)
%3, DALIN (arr. B, Ojala)
b)
4, HJERTA UTVERTES (arr. B. Ojala)
5. 1898 (arr. A, Sjolind) 2
6. VINDIK (arr. B.: 0jala)
) v
’ A1l musik & Lext av: 2
¢) i RICKARD EKIUKD - Sang, px‘éﬁi& Eran;p‘orgel
- Y -
7. BIAVAL (arr. A.  Sjolind) %2 &
S i - Bandet: .
8. FINBY '85 (arr. B. 0jala) o at s > EMMA STRUMBRBK 4 Gens"&’;tm«:r
9, SUMNTAG e ANDERS SJGLIND < Drumpet & flygelhern
d’) RICKARD SIOTTE ~ Prumpet & flygelhorn
2 MARTPIN ENROTH - Eufenium,,tromben & tuba
10. ADRIAN 3 BENKY CJAIA - Puba, gitarr & flbjt
11, PJAILN (a®r, R,Slotte) ' : SPEFAN BROKVIST T
ETT ENORMT TACK till alla sponserer, vinner ech musikilskare, som och
bidragit ech forhandsbestillt albumet via Indiegego. Ki vet vem CHARIOTTA KBERBS - Stimmor ‘(Hjéirta utvirtes)
ni Er. Ett pirskilt tack riktas $ill Iars Nylund, Stefan Granit i ROGER BACK = Kentrabas (Somntég, Adrian)
eck Mikael Selin four era sirdeles generdsa bidrag. Tack till alla PETTER BRIKSIUND ~ Prummor (Sumntig)
lyssnare och féljare, sem ftljt, lyssnat ock stéttat mig pd vigen. - .
Tack till Svenska Kulturfonden fior grundpldten. Tack till min Y 4 T
familj; Ann-Jeanette ech wéra barn. Jag kan inte tacka er . " STERAN BACKAS . « Inspelntng & mixning
tillrickligt for ert stiéd, er kirlek ech era uppeffringar. Jag g .MIDLS STULIO . - Incpelning (Finland, Semntlg, Ad:
dlskar er over allt annat. Tack till alla fantastiska musiker, 4  CHARMMAKERS v Mastering
ljudtekniker ech samarbetspartners, sem jag har haft @ran att e LINFEA PORTIN L
arbeta tillsammans med under de géngna &ren. Ert stod, era rad, : . GD PARTNER HIE,
er preffesienalism, erz uppeffringar ech era familjers ;s
uppeffringar har inte gatt mig ebemirkt forbi. Tack till mamm & P ' e o . ': . o "
papp Birgitta & Sven och mina brider Cenny, Bennet & Frank i i e ¥ o L Y
for ingpiration ach vigledning,' Tack Uvermark. Hisen stjiven i S " . 5
handlar ti stor ddil em edir. . ! ¥ v » : b
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