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Kuva 2: Poltetusta savesta tehty naisfiguuri neoliittiselta kaudelta, mahdollisesti synnyt-
tiva. Catalhoyiik, kuudes vuosituhat ennen ajanlaskumme alkua. (Valokuva: Anatolian

sivilisaatioiden musco, Ankara.)

varsinkin feministien keskuudessa, tima tul-
kinta on melko populaari® Ana tarkoittaa

turkin kiclessd aitid, verbi dolmak taytimis-
ta. Niin turkinkiclinen sana Anadolu (suom.
Anatolia) tarkoittaisi siis taynnd ditejd ja viit-
taisi juuri neoliittisten yhteisojen kulttiesinei-
siin scki niiden heijastamaan matriarkaaliseen
yhteiskuntajirjestelmain. Tulkinea ei ole ve-
teellisesti vakavasti otettava, silli Anatolia-
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nimi on peraisin ajalta ennen turkkilaisten ja
turkin kiclen invaasiota. On myos huomatta-

va, ctta vastaavanlaisia naistiguurcja on 10y-
tynyt kaikkialta Vilimeren maiden aluceelta,
¢t yksinomaan Anatoliasta.

Toisen tulkinnan mukaan Anadolu merki-
tyksessa "taynna aiteja” liieeyisi juurt turkki-
laisinvaasioon, vuonna 1071 k,lytyyn Manv.i-
kertin taisteluun, Perimitedon mukaan By-







Kuva 3: Hopeinen naisfliguuri varhaisclta
pronssikaudelta, rinnat ovat kullatut. Ala-
cahoyiikin hautaloyts, kolmannen vuositu-
hannen loppupuoli ennen ajanlaskumme
alkua. (Valokuva: Anatolian sivilisaatioiden
musco, Ankara)
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ja Horoztepen haudat ovat kuuluneet hattien
hallitsijoille, ne ovat periisin samalta ajalta.

Kun tattimaan ja 'Troijan pronssikautista
esinelstod verrataan neoliittsen ja kalkoliie-
tisen kauden esineistoon, vordaan sima, eri-
toten keramiikassa, havaita tietty tevlillinen
jatkuvuus. Samanaikaisesti esineet naytivit
kertovan kolmen vuosituhannen atkana ta-
pahtuncesta ciimintavan, yhieiskuntaraken-
teen ja mentahiteetin muutoksesta. Nirden
()Lll\uxsa ()n ascita, llpclsll tvostetty ](1 koru
ja, tarve ja kulttiesineiti. Valmistusmateriaa-
lina on I\a(\/lcll'\' kultaa, hopeaa, clekiroonia
(kullan ja hopean sckoitusta), pronssia, eri-
laisia jalokivid, vuorikidertd ja terrakottaa,
Metalliestneiden tvostimismenetelmat nive:
tavat kehittyneen ratkaisevast, meisesti ol
jo muodostunut erityinen metallin kiisitte:
Iyvi erikoistunut ammattikunta, joka Kiytt
aseiden ja kulttiesinerden valmistamiscen
valumuotteja. Esinciden runsaus, moninat
suus ja laaja lc\ mneisyyvs kertovat, etter maan-
viljelyksen merkitys verractuna muihin clin-
keinoihin enid ollut vhid suuri kain ennen,
Kaupankiynt navuaa vilkastuneen ja likku-
vuus lisddntyneen.”

Suhteessa muuhun esineistdon naistiguu:
rien MAadra sen sijaan vahenee; nitd on edel-
leen paljon, mutta ne civit enidd dominot sa
malla tavalla kuin ennen. Asciden mdari sen
sijaan lisddntyy. Kuningashaudoissa kulttiesi
neiden joukkoon ilmestyy suuri maiard hirvs
jhirkiliguureja, joita nvton jo vaikea tulki
ta jumalattaren darimmaisen voiman symbo-
liksi”. Naiset myos muuttavat muotoaan. Re
hevien, suurisvlisten matroonien sijasta niteim-
me nyt hentoja, pienid, savesta muuv;uluja L
pronssista valettuja 'lapsl.mc 17 (kwva 1) ja
Py ‘oreikasvoista, usein vahvasu tyvlitelty) )

"vinlunaisia” tai “kickkonaisia” (brvat 5 ja
6). Muutamat liguurit ovat ]n]m silmiinpisti:
vin lathoja ja nidytiivic enemmiin suojeltavil
ta kuin suo]clnjmlm mutta niissa on edelleen
vahva karaktiir.

Niin esiintymisyheeytensi kuin -tiheyten-
sa vuoksi mvos pronssikauden figuurien ar
vellaan Tittvvitn atkakautensa kultGhistoriaan.
Aiti/maa -assosiaatio ei eniid ole luonnostaan
tarjolla, kuten nave olevan neoliitusella kau



dellas Sen sijaan eritvisesti varhaisen pronssi-
kauden Titteiden, kickkomaisten, pydreikas-
votsten ja pyorcivartaloisten, vahvast tvvh:
teltvjen ja ornamentein koristettujen lguuri-
en (buwa 6) on nahty liitvneen mm. aurin
vmuunml waren P.ll\’nl]l(l.ln Tama ensisijal
sesti figuurien pyoredan hahmoon perustuva
11111\1111‘1 vol olla perusteltu, mutta se kaipaa
tuckseen hisdad tutkimusta; erityisest muun
anatolialaisen esmekultuuring muotojen, sym-
bolien ja ornamenttien perusteellisempi tarkas-
telu voist avata uusia tulkintaulottuvuuksia.

On syvia kinnicia huomiota sithen, mi-
ten ruukut ja maljat monin paikoin, erityisesti
Fintisessd Anatoliassa, muuttavat muotoaan
naishiguurien rinnalla. ™ Edelli on ollut puhet-
(a 1]1)’()'L1|M](‘()|lllllh(Il ja kalkoliittisen kauden
ruukuwista, jotka ovat saancet pullean hahmon-
sa rehevin naisen vartatosta. Nama ruukut
todelfa ovar naisfiguureja - tat painvastoin,
nmsllwut itovat ruukkuja. My 0Os pr onsstkau-
delta on tavattu timinty vppistd naisvartalor
sta ruukkuja, mutta on pantava merkille, etea
myos konkreettisesti irtautuessaan naisliguu-
retsta pronssikauden ruukut pubuvatr nivden
kanssa vhi vhreista muotokielta, Aivan ku-
ten PI()I\\\]I\JU(I(H naisfiguuric myvos ruukut
muuttuvat sirommikst, hmkcmmlksl mellken
voisi sanoa cteerisemmiksi. T lahmo pelkistyy,
keskerstkst elementeikst nousevat selkeat lin
Jat ja puhl‘ml kaaret. Aivan kuten vahvasa
tyvhitellve “viulunaiset” tar "kickkonaiset”
(/ iwoal S Ji 6) mym Pl()ll\sl'\dll(l(‘n ruukut
saavat plll\an stron kaulan ja pulllmm pvmc
an vatsan, Rinnakkaim asetettuina niama kakst
esinettd, nainen ja ruukku, jotka eivie konk-
recttsest endd ole vksi ja sama, niyeedvar il-
mentavan yhteisti muotoihannetia, syntyneen
samasta ajatuksesta.’

Sukupuolitunnukset korostuvat myos
pronssikauden nasliguureissa mutta civit
kokonsa vuoksi; efekti on vleensa saatu atkaan
tyOstamalli primiirit ja sekundiaricsukupuo-
litunnukset ert mencrelmalli tat ert materiaa-
lista kuin muu vartalo. Saviveistoksen hipy:
alue on koristeltu erivirsellid kipsilli tivie
tvin katverruksing hopeasta valetun veistok-
sen rinnat ovat siledpintaisikst liotut ja kul-
lalla paillvstewyt (kv 3).°

Kuva 4: Pronssinen imettivi naisfiguuri
varhaisclta pronssikaudclta. Horoztepen
hautaldyté, kolmannen vuosituhannen lop-
pupuoli ennen ajanlaskumme alkua. (Valo-
kuva: Anatolian sivilisaatioiden musco,
Ankara.)
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Kuva 5: Kultainen kaksoisfiguuri varhaisclta
pronssikaudelta. Alacahdyiikin hautaloyts,
kolmannen vuosituhannen jalkipuolisko en-
nen ajanlaskumme alkua. (Valokuva: Anato-
lian sivilisaatioiden museo, Ankara.)

Yksi Anatolian varhaisen pronssikauden
koskettavimmista siilyneistd naisfiguurcista
on ilmeisesti kolmannen vuosituhannen lo-
pussa ennen ajanlaskumme alkua Horozte-
pen lulmn;,aslnut(nn laitettu pronssiin valet-
tu imettdja (kuva 4). 1lin seisoo kankeilla ja-
loillaan, jotka ovat melkein hiinen vydtiron-

s vahvuiset. Lantio on kapca, ja pienilli rin-
noillaan nainen pitelee hellasti pikkuruista
lathaa vauvaa, joka harottavilla kasilliin car-
raa lujasti kitnni kantajaansa. Imettdjin paa
on hiukan takakenossa; hinen korvansa ovat
horollaan, pailaki niyttaa muutoin kaljulta
mutta sitd koristaa spiraalimainen uloke, joka
licnee jonkinlainen hiuslaite. Valtavat silmi-
kuopat, joissa ilmeisesti on joskus ollut savi-
Liyte, nayttavat suuntaavan anovan tai kysy-
vin katscensa jonnekin kauaksi ylos. Vaikka
silmid ¢i varsinaisesti ole, ¢i katse silti ndytd
Lyh 316, Omallan tavallaan timéi pieniimet-
taja voist kertoa paitsi muotokiclen myos
ajattelun muutoksesta. Vaikuttaa siled, kuin
figuurin tekiji olisi selkedsti siirtynyt femi-
niinisen prinsiipin kuvaamisesta naisen kuvaa-
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miscen, naisen kuvaan. Tistd syysti on vai-
kea yhtyid Ldibe Uzunoglun nikemykseen,
jonka mukaan veistos edelleenkin ”symboli-
sol attiytta™®. Kuva on suinid miarin yksilol-
linen, kertova, vahvatunnelmainen ja jossain
mlclcssa jopa realistinen, ettd itse en nic sii-
nd ditiyden “symbolia” vaan lastaan imetti-
van aidin kuvan.

Ehka kuuluisin varhaisen pronssikauden
naisfiguureista on kuitenkin pieni kultainen
ja vahvasti tyylitelty kaksoisfiguuri, joka on
mm. Turkin kulttuuri- ja matkailuviranomais-
ten suosima Anatolian tunnus (kuva 5). Var-
talon muodoista ja rinnoista padtellen molem-
mat figuurit ovat naisia; molemmilla on oma
vartalo, mutta ne ovat kiinni toisissaan.*’ Fdel-
1a on ollut puhetta Catalhoytkin neoliittises-
ta kaksoisfiguurista, jolla on kaksi piditd ja
neljd rintaa mutta yhteinen alavartalo. Myds
Anatolian varhaisclia pronssikaudelta on [oy-
tynytsuuri midird kaksoisfiguureja, tavallisim-
min juuri 1yylltcltyja ja ornamentein koris-
tettuja “kickkonaisia” (kuva 6). Joskus figuu-
reilla on yksi, joskus kaksi tai kolmekin yla-
vartaloa mutta yheeinen alavartalo. Erdalla
Kiltepen alabasterifiguurilla on yksi yla- ja
alavartalo mutta keskelld alavartaloa reliefina
pienempi kaksoisfiguuri, ikddn kuin kuvan
nainen kantaisi kaksosia kohdussaan.*

Kysymys figuurien identiteetisti ja jopa su-
kupuolesta vaikuttaa ongelmalliselta. Kun
"kickkonaiset” on tulkittu auringonjumalat-
taren symboleiksi, on niita kaksois- ja kol-
moisfiguurcita pidetty eridnlaisina auringon-
jumalattaren puhckuvma jumalatar, hinen
puolisonsa j ja poikansa.? 'l'ima e vilttdmaire
ole sopusoinnussa anatolialaisen kuvaperin-
teen kanssa. Insinnikin muiden edella mai-
nittujen kaksoisfiguurien molemmat hahmot
on sukupuolitunnusten perusteella voitu yk-
siselitteisesti tunnistaa naisiksi. Toisckst, naista

Kuva 6: Marmorinen kaksoisfiguuri varhai-
sclta pronssikaudelta. Kiiltepe, kolmannen
vuosituhannen loppu tai toisen vuositu-
hannen alku ennen ajanlaskumme alkua.
(Valokuva: Anatolian sivilisaatioiden mu-
sco, Ankara.)
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pcrhclmvilxs‘i vaitetyistd kaksors ja kolmots:
liguureista puuttuvat selvit sukupuuhlunnul\
set, joiden perusteclla niiden hahmot voitaisiin
tunnistaa vastakkaisen sukupuolen edustajike
sty ne ovat sits todennikoisesti joko identtisen
sukupuolettomia tal sitten samaa sukupuolia.
Kolmanncksi, samanlainen kaksoishiguurin
ajatus kehittyy rinnan myods muussa anatoli-
alaisessa esineistossd, ruukuissa, kannuissa,
maljoissa ja muissa I\Jyllocsmclsm jotka edel-
lccn joskus saavat myos thmisen, joskus clii-
men hahmon™. ki per imne niytd katkeavan
vaan jatkuu selviini my0Os tulevina vuosisator:
na assyrialaisten, heettldisten ja linnestd tule-
vien vatkutteiden kaudella, Myos Rooman val-
lan kaudelra, toiselta vuosisadalta jilkeen ajan-
Jaskumme alun, kohtaamme Anatoliasta Arte-
m1s Tharsenikend tunnetun jumalattaren, jol
[a edella mamittujen pmnssllumlcn figuurien
tapaan on yksi alavartalo ja kakss )Ll\/dll‘\lt)‘l.
Se noudattaa vuosituhantsta ikonogralista pe
rinnettd etkd kuvaa ketian muuta kuin Arte-
mis-jumalatarta itseaan. Samoin tunnemme
kolmois-Tickaten, jonka kolme vhieen sulau-
tunutea naishahmoa estttavit kaikki saman ju-
malattaven eri aspekieja”

Assyrian kauppasiirtokunnat

Kolmannen ja toisen vaosituhannen vathtees

sa ennen ajanlaskumme alkua indocurooppa-
laisten kansojen invaasio pysiyeu Hattd sivie
lisaation kehityksen. Vahtellen Keski-Ana
tolian kaupunkivaltiot joutuivat heettihallitsi-
joille, jotka kuitenkin olivat valmiit omaksu-
maan [ latti-sivilisaaciolta nimiston ohella
monia muita kultcuurivaikuteerta, Patkallinen
anatolialainen tyyl nim Kiyteo- kuin kulu

esinciden muototlussa sekoittur mesopotami-
alaisiin vatkutteisitn: niaisti clementeista muo-
toutui pitkiin Anatohassa vatkuttanut heetu-
[ainen tyyli

Kuva 7: Norsunluinen naisfiguuri Assyrian
siirtokunticn kaudelta. Kiltepe, 1800-Tuku
cnnen ajanlaskumme alkua. (Valokuva: Ana-
tolian sivilisaatioiden musco, Ankara.)
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hetdan kivjainmerkkinsa muistattivac kreikka-
[atsta, mutta monet muut kulttuuriset vaikut
teet he Anatoliaan saavuttuaan omaksuivat
urartulaiselta ja uusheettiliisela sivilisaatiolia.
Anatolialaisen habituksen sai mvos heidin suu

rijumalattarensa Kybele™ jonka kultiveistok-
sia on ollut sijoitettuna useisiin monumentaa:
lisiin vakennuksiin, Usermmiten jumalatar is-
tui, joskus myos scisoi letjonat molemmilla si

vuillaan, jajatkor nain Catalhoytkin leopardi-

matroonan edustamaa ikonogralista perinet

td. Ykst Kvbelen aceribuuteista ol tynmpanon,
kulttimenoissa Kivietty Ivomisoitin ("kisi-
rumpu’), jota jumalatar veistoksissa vieensi
piti vasemmassa kildessian. Joskus Kybele van
hojen anatohalaisten naisliguurien tapaan pi
el kisia vinnoillaan.

Kuningas Midas® perusti Fryygian ku-
ningaskunnan kahdcksannen vuosisadan 1o
pulla ennen ajanlaskumme alkua, Sen elin
ml\a jir lvhvekst kimmerien hyokioovi frvy
gialaisten kimppuun vuosisadan vailieen
alkccn mutta pian seurasi uusi kukoistus-
lmusl FHistoriottsija Strabonin mukaan®
kultilla ja sen papeillaoli valtiossa huomat
tavan suuri vatkutusvalta, joka kesu aina
roomalaisvallan ajalle saakka. Usciden vuo
sisatojen ajalm ennen ganlaskumme alkua
tunnemme eri puolifta Fndstd Anatohiaa lu
kuisia Kybelen veistoksia, jotka noudatta-
vat vanhaa tkonogralista perinnectd (krvat
& jee 9).00 Kuluin merkittavvydesti kertoo se-
kin, ctta vuonna 204 cnnen ajanlaskumme
alkua Rooman senaatt Sibyllan antaman
ohjeen mukaan tlasi lrvygialaisilia Kybele-
jumalattaren verstoksen, jotta sitdi Roomas
sa voitaisiin palvoa Vestana (kretkkalaisien
Iestia). Tasta All T Tenrikson kirjoittaa:

Ndiithin atkoibin, suunnilleen vuomna 200 e Ky,
alkoi Capitolinmin Juppiter kultenkin yhdi
enenmiein wdist yd minata tieotujen umalion
Ja Radetion tieltid. Punnilaissodan vielid ollessa
kaynnissa oli Sibyllan kojorsta luettu, et
/;ns\/mm olist twotava Roomaan Vestan
Rueva, missd fumalatarta palveltion Kybele-r
misend. Kyseinen kiva, barbaarinen naisoeis.
tos, jolla ol monta rintaa, paksit vatsa ja tor-
nimainen paibme, baettimkin ja vietiin on-
nellisesti Ttalican asti, wintta sitid kuljettava
larea ajoi karille Tiberdld ja joulklo vabvoya
nicheid ponnisteli turbaan saadakscen sen
undelleen veden varaan ja vedetykst Roo
mitan. Kaupingissa oli niihin aikoibin Clau

Kuva 8: Kalkkikivinen Kybele-veistos [ryy-
gialaiskaudelta. Bogazkay, 500-luku ennen
ajanlaskumme alkua. (Valokuva: Anatolian
sivilisaatiotden musco, Ankara.)
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palol, todettin mydhemmin palon johtuncen
sittd, ettd jumalatar itse oli tuona yona ollut
auttamassa synnytyksessi etk niin ollen voi-
nut suojella temppehidin. Sind vond syntyi
Alcksantert Suurt.”™

Iifesoksen muscossa, joka sijaitsee Efesok-
sen kvlkeen kasvaneessa Scleukin kaupungis-
sa, on kaksi erinomaisen hyvin siilynyted Ar-
temiin veistosta. Kumpikaan ei ole [dvtynye
kaupungin ulkopuolella sijainneesta Artemiin
temppelisti vaan itse knupun%ixm sen syda-
mesta, prytancionista.’ aman kaupunum tar-
keimman hallintorakennuksen uumenissa on
myos Testa-jumalattaren (Vestan) alcar.
IHesta vitttaa kotilicteen; han on kodin wuli-
sijan ja sen pyhin tulen jumalatar, perheen,
kodin ja koko kaupungin suo]cllla I'lyvin
niyttdd 1lestia varjelleen myos niiti kahta
veistosta, jotka joku kaivoi maahan hianen ale-
tarinsa liheisyvieen, ihmeisest piiloon epiju-
malan kuvia rikkovilta kristicyilia.

Toinen naisti veistoksista on saanut ni-
mekseen Suurt Artemis, toinen Kaunis Ar-
temis. Ne etviit poikkea paljonkaan toisis-
taan, mutta Kaunts Artemis (fwva 10) on tai
dol\l\.l.lmmm tehty, paremmasta marmoris-
ta ja palcmmm sdilynye. Hianen molemmil-
la SIVUI”J.IH seisovat nuoret peurat, ja maassa
hinen jaloissaan on kaksi mehilidispesid.
Molempien Artemis-veistosten vartaloa ko-
ristavat joka puolelta leijonia, hirkia, vuo-
hia, hirvid, mehilidsia, sfinkseya, kukkiajary-
paleita esittiviit rehielit. Ne naytdviae pur-
suavan hedelmillisyvedd, kasvua ja luomis-
voimaa. Suuren Avtemiin padhine on koros-
tetun tornimainen; cliin- ja sfinksireliefit
toistuvat sen alemmissa kerroksissa, vlinna
on ilmeisesti jumalattaren oma temppelira-
kennus.®

Molcempicn ctumus on tiynni rintoja - tai
itse asiassa puolipalloja, joiden merkitykses-
td tutkijat eivit ole paiasseet vksimielisyvteen.
Kretkan kiclelld Artemista kutsuttiin myds ni-
mellid Polysnastros, monirintainen. Tasti sy ys-
td on varsin perusteltua viiea, et hedelmal-
lisyyden jumalattaren ccumus on rintoja pul-
lollaan. Toisaalta ne muodoltaan muistutta-
vat cnemman munaa kuin rintaa; myos mu-
nan voidaan sanoa symbolisoivan hedelmil-

Kuva 10: Marmorinen Artemis-veistos, ns.
Kaunis Artemis roomalaiskaudelta. Ffesos,
toinen vuosisata jilkeen ajanlaskumme
alun. Selcukin musco.

lisvyted, Tosin taatchiakin on chdotettu. Ar-
temista kutsuttitn myds nimelld Tauropo-
los, mikad viitannee jumalattarelle uhrattuihin
hirkun. Tistd syystd jotkut tutkijat otaksu-
vat, etta rinnat olisivatkin haran kiveksii®!
On kuitenkin todettava, et hiavic esiintyvit
niiden veistosten koristcornamenteissa muu -
tenkin varsin nakyvisti.
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Kuva 11: "Panaya Kapulun pikku talo”; rakennus, jota paikallisen perimiticdon mukaisesti
! pt AL ) I F
kutsutaan Neitsyt Marian kodiksi, Efesos.

victtaimiain Marian kuoleman muistojuhlaa
clokuun 15. paivind. Rakennus, jota kutsutaan
Marian kodiksi (kuva 11), l6ytyi viime vuosi-
sadalla erdin saksalaisen nunnan kokeman
niyn perusteella. Sairautensa vuoksi vuotee-
scen sidottu nainen, joka et claminsa aikana
ollut poistunut kotikylastaan, kuvaili IEtesok-
sen lihetty villi olevan talon sijainnin, ja ku-
vauksen perusteella rakennus 1oydettin. Tut-
kijat pitaviit todennikdisend, etta sen perustuk-
set ovat perilisin ensimmiiseltd vuostsadalea
On kuitenkin hisateavd, ettel ensimmaiisen vuo-
sisadan rakennuksen perustusten 16ytyminen
tuolta seudulta ole mitenkidn epatavallista.
Myos kristitkunnan ensimmiinen Jumalan-
synnyttajille omisteteu kirkko sijaitsee Ifesok-
sessa.Iama sekulaarikiyttoon tarkoitettu basi-
likarakennus muutettiin kirkoksi 300-luvulla
ja omistettiin Marialle jo ennen kuin hinen
asemansa kirkossa oli kanonisoitu. Samassa
kirkossa pidettiin vuoden 431 kuuluisa Efesok-
sen kirkolliskokous, jossa Kristuksen didista

ja latinaksi: 7P

virallisesti tehtiin Theotokos, Jumalansynnyt-
i,

Jumalansynnycijan katedraali, tai konsiili-
kirkko kuten sita myos kutsutaan, on osittain
restauroitu (kuva [2). Sen apsiksessa, juuri sii-
nd kohdassa, jossa odottaisi nakevinsi Juma-
landidin kuvan, on laatta jossa lukee rurkiksi
aavi Paavali V1 rukoili tailli 26.
heindkuuta vuonna 1967.” Missiian ci ole teks-
tid, joka kertoist kirkon omistamisesta Marialle

tal hiinen kanonisoimisestaan Jumalansynnyt-
tjiksi tissa kirkossa. Turistit tulevat, vilkai-
sevat laattaa ja lihtevit. Ainoa, miti heille tis-
ta 1';1kcnnuk%cst;1 niiyttiiii jidvian micleen, on
tuo "Paavi kitvi tailla” -seinikirjoitus.

Marian kotikappelissa sen sijaan eri puo-
lilea maailmaa tulevar ihmisetsytytavat kyne-
tilinsd ja hiljentyvit kuka rukoukscen, kuka
mictiskelyyn. Teidin joukossaan on protes-
tantteja, roomalaiskatolisia, ortodokseja, mus-
limeja, buddhalaisia ja ateisteja. Yhdelld sei-
nalla on ortodoksinen tkoni, Marian makuu-
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Kuva 12: Efesoksen Jumalansynnyttijian kirkko eli nk. Konsiilikirkko. Nikymi kohti
apsista, Efesos.

huonecksi kutsutussa pienessi kamarissa on
seinalle ripustettua Koraanista Mariaan viittaa-
viasikeiwd Lehmedn sunrasta, imranin perbeen
suurasta ja I’r ()/c(’//()/cn sunrasia® . Narisy-
vennyksessi ojentaa kisidin lempein nikoi-
nen roomalaiskatolista perinnetti edustava
Neitsyt Maria, Veistosta katsovan ajatus kar-
kaa Tupaa kysymitd muutaman kilometrin
paassi sijaitsevan muscon vitriniin, jossa
Kaunis Artemis vl kahdentuhannen vuoden
takaa ojentaa kiistian koht katsojaa.

Uusia kysymyksia

Anatolian qitien historia avaa kiinnostavan na-
kokulman paitsi Anatolian kuleti- ja kultou-
rihistoriaan yleensi myés sithen monitictei-
seen tutkimukseen, joka on kitnnostunut mm.
islamilaisen naisen asemasta jahistoriasta seki
kristillisesta naiskasityksestd ja sind erivyisesti
neitsyt Marian merkityksestd. Varsinkin femi-
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nistisissd puhcenvuoroissa kuulee silloineil-
1610 esitettiviin, etti naisen kannalta olennai-
nen muutos huonompaan tapahtui kristillisen
kulteuurin, sithen litttyvin neitsythulim, kuo-
lemakeskeisyyden ja patriarkaalisten infra-
struktuurien myota. Anatolian myytti-, kult-
ti- ja kulttuurihistoria niaviecist omalta osal-

taan osoittavan, ¢t pr oblematiikkaa on SYy

ta lihestyi hienovaraisemmin®™. Lienee sy yia
olettaa, ctti anatolialaisessa tr Adlll()sm on ky-

symys crddnlaisena pohjavirana kulkevasta
jatkumosta, johon monet eri sivilisaatiot ovat
vumnulmnslcn kuluessa tuoneet omat piil

lyskerroksensa. Niin neitsyen kuin umvusm

lin elaminantaja-didin attribuutit ja metafo-
rat niy vt ity neen moniim anatolialaisim
naisjumaluuksiin®. Babylonialainen jumalatar
I5tar, jonka hurrilaiset tunsivar nimella Saudga,
koki nimenvaihdoksen ohella rajummankin
identiteettikritsin muuttuessan sadon juma-
lattaresta sodan jumalattarcksi. Myohemmin
mm. Artemista on toisaalla palvottu hedel-
























Kuva 13: Kuningatar Theodora saattucineen. San Vitale -kirkon mosaiilkki, 500-luku,
Ravenna.

Kuva 14: Jumalansynnyttiji valtaistuimella ja itimaan tietdjit. San Apollinare
Nuovo -kirkon mosaiikki, 500-luku, Ravenna.
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ta.! Niin historiankirjoituksen historian kuin
historianfilosofian nakokulmasta se nivoutuu
liheisesti nithin tutkimussuuntauksiin, jotka
ovat viime vuosikymmenina nostancet tarkas-
telun kcs‘kipislccsccn moma historian lehdil-
td aikaisemmin pois pudonncnm thmisii, 1th-
misryhmid, sosiaalisia ja mentaalisia ul()uu—
vuuksia. Uudet tutkimusaiheet ja -asenteet
paljastavat menneisy ydesti paitst uusia liheei-
tid ja uusia thmisia myos ennen tarkastelemat-
tomia rakenteita ja vuorovatkuruksiay niin
sosiaalisia kuin mentaalisia, niin yksiloiden
keskinaisissa ja yheeisojen keskindisissi suh-
teissa kuin yksiloiden suhteessa yhteistonsa.

Ranskalaisen Annales-koulukunnan histo-
rioitsijan Fernand Braudelin kisityksen mu-
kaan hisloria nayttad orkesteritcoksen parti-
tuurilta, jossa ovat kaiken aikaa mencillian
usciden ert soittimien pitemmat Ja lyhycnmmt
osuudet, historiallisten prosessicn pitkit ja
lyhyet kcst()l Vain yhdessia nama soittimet

Kuva 15
muurinosa cli nk. maamuuri.
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voivat muodostaa ne kokonaisvaltaisesti ym-
marretyt nykyisyvdet, jotka joka hetki seu-
raavat toisiaan ja joista tutkija valitsee oman
kohteensa, oli se sitten lihelli tai kaukana.”
Olipa orkesterin partituurista tarkasteltavaksi
valittu tahti stis mikd hyviinsa, on pyrittdvi
siithen, ettd koko orkesteri sot. Ttse en ymmiir-
ri LAt vaatimusta siten, cttid historioitsijan
olisi kirjoitettava kohteestaan ”aivan kaikki”;
pikemminkin nicn kokonaisvaltaisuuden to-
teutuvan tutkimuskohteiden, lihdeaineistojen
ja tutkimusmenctelmien valinnassa, kysy:
myksenaseteelussa, tutkimusretoriikassa ja
tutkijan omissa tulkintaulottuvuuksissa.
.ukk(ljokmncn tutkittava nykyisyys on ai-
nutkertainen ja siksi ainutlaatuinen, voidaan
siita siltl etsii my s nykvlsy\dcsm toiseen
toistuvia, samoina tai lihes samoina pysyvii
clementteji — jotain yhteistd muiden nykyi-
syyksien, myds tutkijan oman, itse cletyn ai-
nutkertaisen nykyisyyden lmnssa. Niiden te-

: Fragmentti Konstantinopolin vanhasta kaupunginmuurista; lintinen



Kuva 16: Jumalansynnyttiji, jolle keisari Konstantinos ojentaa rakennuttamaansa kau-
punkia ja keisari Justinianos rakennuttamaansa Hagia Sofian kirkkoa. Konstantinopoli-
laisen 1agia Sofia -kirkon mosaiikki, 900-luvun loppupuoli.

kijoiden tarkastelu laajentaa historioitsijan
tutkimusproblemauikan yhteis6jen ja nithin
kuuluvien yksiloiden psykodynamiikan alu

celle — ja tas olemme jo aiemmin tissa kir-

jassa esitetyn kysymyksen ddrelld: voimme-

ko menneisyytd cutkimalla [6ytid jotain, joka
aikakausien, mcnklty.spl()Jckll()ldcn ja ar-
vopreferenssien muuttuessa olisi thmisessi
Jddnyt muuttumatta tai muuttunut vain pail-
lisin puolin? Voisivatko jotkut tutkittavat pe-
riaatteet koskea scki tutkimuskohdetta etti
tutkijaa itsedan?

Tutkijan oma climinkokemus, sen muka-
naan tuoma ymmarrys, ticdostetut ja tiedos-
tamattomat motivaatiot, tutkijan suhde tut-
kimuskohteeseensa ja kohteen tutkijassa he-

rattdmit reaktiot ovat osa prosessia ja loppu-
tulosta, joita molempia kutsutaan tutkimuk-

Kuva 17: Jumalansynnyttiji, jolle keisari
Johannes II Komnenos, keisarinna Irene ja
heidan poikansa Aleksios (ei nidy kuvassa)
ojentavat lahjojaan. Konstantinopolilaisen
Hagia Sofia -kirkon mosaiikki, 1100-luku.
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Kuva 18: Deisis-ryhmin Jumalansynnyttija, yksityiskohta. Konstantino-
polilaisen Khoran kirkon mosaiikki, 1315-1321.
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Kuva 19: Jumalansynnyttiji valtaistuimella. Konstantinopolilaisen Hagia Sofia -kirkon
apsismosaiikki, 800-luku.

Pyhid Gregorios Nyssalainen kirjoitti ajan-
laskumme neljannelld vuosisadalla:

Sieln voi padsta yhieyteen katoamattoman Ju-
malan kanssa vain, jos se neiscellisyydelliin
tavoitielee ddvimmadista pubtanita, tilaa, jos-
sa sielu on Jumalan kaltatnen. Téissd tilassa sie-
ln woi tajuta Sen, mitd se itse muistuttaa; se
asettuu Jumalan pubtauden peiliksi ja nébdes-
sddn katken kauncuden allkuperdisen mallin
hetjastaa siiti kauncutensa.'’

Freudin miclesta Jumala oli "thmisen omicen
miclensisiltojen herjastuma, taivaaseen suun-
taama projektio”. """ Lrich Iromm puolestaan
]mjmuaa teoksessaan Psykoanalyysi ja uskon-
to: "Jumala ci ole ithmisen yla suolisten voi-
mien vaan hinen omien voimiensa symboli.”
I'dlla Fromm sanoo tarkoittavansa nimen-
omaan humanistista alkukristillisy y i, jossa
"Jumala on thannckuva thmisen paremmasta

ministd, symboli sille mitd ihminen potenti-
aalisti on tai mikd hinesta pitiisi tulla”. Au-
toritaarisessa uskonnossa Jumala Frommin
mukaan sen sijaan on kaiken sen hallitsija,
mika alunperin oli thmisen omaa: jiarjen ja rak-
kauden. Miti taydellisempi on Jumala, siti
cpitiydellisempi on ihminen. Mitd totaali-
semmin Jumala cdustaa rakkautta, viisautta ja
otkeudenmukaisuutta, sitd kurjemmaksi kay
thmisen oma osa; kaikki hinen omat voimansa
ja hinen oma hyvyytensi projisoituu mieli-
kuvaan kaikkivaltiaasta Jumalasta. Palvele-
malla Jumalaa thminen yrittda saada koske-
tuksen sithen osaan itsedan, jonka hin pro-
jektionsa kautta on luovuttanut Jumalalle:
”Anncttuaan Jumalalle katken, miti hinella
on, hin rukoilee Jumalaa antamaan takaisin
cdes hitusen sittd, miki alun perin oli ha-
nen,”'?

Bysantin teologisessa traditiossa pyhitty-
misen periaate tarjosi mahdollisuuden pyrki-
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Kuva 20: Hellyyden Jumalaniiti. Ns. Tokali-kirkon fresko, 900-luku. Kappadokia, Gérem.

| Jumalana esiin. Liban

maloitti jo silloin, kun se tuli olemaan.

Siis kaikki kolme, sikidminen, oleminen | jaju-

maloituminen, lapa/)tltz y/ﬂd(’sm Sanan toi-
mesta. '

Nestorios tuomittiin harhaoppiscksi — tosin
joidenkin tutkijoiden miclestd pikemminkin
muutaman sanan tulkintacron kuin todellisen
oppnudan vuoksi.'"® Selvii kuitenkin on, ct-
teivit “tulkintacrosta” voineet puhua ne, jot-
ka nikivit Sanan lihaksi tulemisessa 1hmlscn

Junmlouummcn mahdollisuuden ja Sanan syn-
nyttdjissd Sanan lihaksi tulemisen olennaisen
osapuolen: koko heidan kosmologiansa, ih-
miskuvansa ja identiteettinsihin oli tihin lih-
tékohtaan kiinnittynyt. Ainakin osittain Nes-
torioksen toimintaan liittyen Efesoksen kir-
kolliskokous vuonna 431 kanonisoi Kristul-

din Jumalansynnyttijiksi (Theotokos).
Maria-kuvan teologinen aspekti nousi histo-
riallista tarkeimmaksi, ja tima vaikutti myés
kuvatyyppien vakiinnuttamiscen. Kirkko toi-
sensa jalkeen omistettiin nyt kaikkein pyhim-
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Kuva 21: Koimeesis cli Jumalansynnyttijian kuolonuneen nukkuminen, yksityiskohta.
Kontantinopolilaisen Khoran kirkon mosaiikki, 1315-1321.

dun kautta. Pyhien thmisten kuvat ja climi-
kerrat tarjosivat mahdollisuuden peilata hy-
vad itseyttd, mutta jakautuncesta itscydesta
kertoo toinen petlt, demonien pimed maailma.

Kaiken kaikkiaan Jumalansynnytdjan ku-
vatyypit ja mithin lictyvat metaloriset attri-
buutit niyttivit kertovan luottamulksesta
Mariaan hoitavana ditind, joka kestda lapsen
pahan olon, sulattaa sen ahdistumarta itseen-
s ja palauttaa lapsen ahdistavatkin miclensi-
sallot hidnelle 1eselleen siedettavassi ja raken-
tavassa muodossa', Omasta puolestaan hin
antaa lapselle mahdollisuuden tuntea jirkih-
dAmdtémin voimansa ja tulla sntd osallisek-

Averil Cameron korostaa Maria-kultin
merkitystid vaikeina krusiaikoina poliitiisen ja
sostaalisen imtegraaton vahvistajana scki hi-
nen rooliaan yhteisollisten tarpeiden suodat-
tajana ja vilittdjing - thmisten puolestapuhu-
jana Jumalan cdessi™. Myos kollektiivisen
mentaalisen integraation kannalta pidian tir-

keani Marian roolia ”tikkaana maasta taivaa-
seen” ja tassa roolissa nimenomaan sitd, ctti
hin oli thminen ithmisten joukosta, "yksi
meistd” - e jumaluus vaan Jumalan thmisck -
st tulon viilhikappale: tolsaalta Jumalan valit-
sema, toisaalta thmiskunnan edustaja hinen
cdessain.

Lnuistd kitnnostavammaksi ja ongelmalli-
semmaksi kysymyksen tekee se, cttd Mariaa
on idealisoitu seki ditind eted neitseeni. Aiti-
idealisaatioon ndytdd Inltynccn monia inte-
groivia ja ter dPCLllll\IJ piirteitd, mutta didin ni-
keminen nettseeni voidaan wilkica uscammal-
lakin tavalla defenstivisekst idealisoinniksi.
Toisaalta kvsymys voi olla michen oman sek-
suaalisen ahdistuksen projisoitumisesta nai-
seen, toisaalta naisen piilotajuisesta haaveesta
saada lapsi ilman miestd tai saada lapsi isinsa
kanssa. Toisaalta miclikuvassa neitsyt-didista
vmdaan nihdi”’ syntymiltiin puolitichen jii-
neen” atkuisen primititvinen halu kicltii oman
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Kuva 23: Jumalansynnyttiji Platytera (Underwoodin mukaan Blahernitissa). Konstan-

tinopolilaisen Khoran kirkon ulomman narteksin dedikaatiomosaiikki (yksityiskohta),
1315-1321.

jilkeen ympiraivdt. Ja be kumarsivat 1in-
Ld, joka oli syntynyt /{r tuskin seisol omilla ja-
loillaan, ja sanowat: ”Kunnia Jumalalle kor
/\c'u/mn.m ja maassa vauha, ibmisten kesken,
Joita kobtaan héanelli on hyvi tahto.™

Toisaalta inskriptio viittaa tietysti luostarin ja
kirkon nimeen, joka on ollut kiy tdssa ainakin
600-luvulta lihten. On epivarmaa, milloin
Khora-nimen metafyysiset tulkinnat ovat wl-
lect toponyymisen rinnalle, mutta Underwoo-
din mukaan monitasoinen merkityksenanto on
ollut vallalla ainakin 'l'hcodm'm‘ Mectokhitesin
atkana 1300-Tuvulla ‘Tama on selvisu aistit-
tavissa myos kirkon kuvaohjelmasta.
Toisessa Mooscksen kirjassa "= — pilvi peitt
ilmestysmajan, ja I lerran kirkkaus tdytti asu-

muksen; / cetkid Mooses voinut menna ilmes-
tysmajaan, silla pilvi oli Taskcutunut sen paal-
le, ja Herran kirkkaus taywn asumuksen”.”
Kuningasten kirjassa Salonon viettiessi Jeru-

Alcmm temppelin \1hl<11uh|(m pilven halimoi-
nen “Herran kirkkaus iyt lcmppclm”'“ ja
profectta Hescekielin nayssid ”FHerran kunnia
taytt temppelin”''s Nama Vanhan testamen-
tin kohdaton Bysanun kirkossa nihty sen ta-
pahtuman ennusmerkkeind, josta evankelista
Luukas kirjoittaa: "linkeli vastasi ja sanot hi-
nelle: “Pyhi henki walee sinun pitillesi, ja Kor-
Keimman voima varjoaa sinut; sen mhdcn
myos se pyha, I]lll(.\ syntyy, pitdd kutsuttaman
Jumalan pojaksi®'. Sitd, miten bysanttilaiset

kiytuivit Juuml.ustcn temppelii Marian ennus-
merkkinid tkonograliassa ja hymnograliassa,
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Kuva 24: Ennusmerkin Jumalaniiti, “kerubeja kunnioitettavampi ja serafeja verratto-

masti jalompi”.

1315-1321.

Jumalansynnyttijd valtaistuimella ja tunnista-
mattoman haudan todennakoisesti naispuoli
nen vainaja ovat Underwoodim mukaan “fyy-
sisestiJa psykologisesti” epatavallisen liheises-
sa kontakussa keskendin. ‘Tdmin lisiksi mo-
lempien hahmojen kolmiulotteinen, veistos-
mainen kuvaustapa seki vainajan vaatteiden
poimutus ja koristelu kertovat liheisesta yh-
teydestd pikemminkin myohiiskeskiajan tai
renessanssin lintiscen kuin bysanttilaiseen
kuvaperinteeseen.”’

Sisemmiin narteksin pohjosipaiadyn hauta-
komeron seindssd on mosaitkkifragmentu
orantti-Jumalansy nny ttijistd, jossa Maria on
yksin rukousasennossa, ilman lasta (kuva 25).
Marian ympirilid on symmetrisesti sijoiteltu
inskriptio "Jumalansynnyaji, clivoittava
lahde”, ja kuvan alapuolella on fragmentti

Konstantinopolilaisen Khoran kirkon ulomman narteksin hautafresko,

hautakirjoituksesta, jossa Mariaa kutsutaan
mm. “elimin lihtecksi”.™ Marian ylapuolel-
la hautakomeron holvikaaressa on vihiinen
fragmentti Kristuksesta; jialjelld on vain pieni
lmllm nimbuksen kaarta, molempien kisien
siunaavat sormet ja osia inskriptiosta Khora
ton zonton. Bysanttilaisessa kirkkotaiteessa
kompositio, jossa Kristus Kaikkivaltias kuva-
taan orantti-asentoisen Martan ylipuolella,
liittyy yleensa Kristuksen taivaascenastumi-
sen kuvaan.

Llavoittiava lihde -kuvan edessi sisemmin
narteksin pohjoispaidyssi kohoaa kupoli,
jonka kultaisina siihkyvac mosaiikit kertovat
Kristuksen sukupuusta, Kupolin huipullaole-
vassa medaljongissa on Jumalansynnyttijin
puohvartalokuva (Kyriotissa- tai Nikopoia-
tyypin variantti); siind Maria ja Kristus [m-
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Kuva 25: Jumalansynnyttija Elivoittivi lihde. Konstantinopolilaisen Khoran kirkon
sisemmaian nartcksin hautamosaiikki, 1315-1321.

manucl ovat frontaaliasennossa, Maria pite-
lec molempia kasidan Kristuksen olkapailla,
Kristuksen vasemmassa kidessia on kirjakii-
ro, ja otkea kist kohoaa stunausasentoon.

Kupolin alla levittdytyy sisemiman nartek-
sin pohjoispuolen kattoholveja, tynetteji ja
pendentiiveja kiertava |umalansynnytm]m
clamikertasykli. Bysantissa nimi sykht nou-
dattivat apokryfisia evankeliumitekstejd, eri-
tyisesti Jaakobin Protevankelinmia. Niissi
teksteissi Marian claimidnvatheita kuvataan
paljon scikkaperdisemmin kuin Raamatun
evankelivmeissa. Jaakobin Protevankeliumi
on kirjoitettu kretkakst thmetsest Lgypussi
kolmannen vuosisadan alkupuolella.”

Paul A. Underwoodin tyoryhmian kuulu-
nut Jacqueline Lafontaine-Dosogne luonnch-
t Khoran kirkon syklid jokseenkin konser-
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vatitviscksi, Palecologosten ajan konstantino-
polilaista perinnettd edustavaksi, mutta nikee
siind myos joitakin uusia, itsendisia piireeitd
samoin kuin eriita itdisiia vaikutteita, jotka il-
menevit lahinna syklin narratiivisissa koros-
tuksissa. Vertailukohtia voidaan ctsid mm.
Makedonian, Serbian ja Athos-vuoren kirk-
kojen vastaavista kuvachjelmista seka Keski-
Anatolian ylitasangolta Kappadokian kivieri-
maan lukuisista luolakirkoista.*® Kappadoki-
an kirkkojen freskot ovat Khoran mosaiik-
kisyklid jopa 400 vuotta vanhempia, periisin
ikonoklasmia vilictdmaisti seuranneelta ajalta
ennen vuosituhannen vathdetta. Toteutusta-
valtaan ne ovat arkaaisempia ja usein poikke-
avat puheena olevasta syklista jonkin verran
myos narratiivisissa painotuksissaan.



Ja han sai ravintonsa
enkelin kiadesta

Sykli alkaa edelld mainitun orantti-kuvan
vlipuolelta, sisemmin narteksin pohjoispii-
dyn linnenpuoleisesta pendentitvistd ja ik-
kunasyvennyksen lynetisti. Pendentiivissi
vicld syntymattoman Marian isi, Jaakobin
protevankelinmin mukaan ?Joakim, sangen
rikas, joka tot lahjansa kaksinkertaisina”, saa-
puu )allccn kerran lahjoineen temppeliin ja
]outuu Ruben-nimisen papin torjumaksi:
”Sinun ¢ ole lupa tuoda lahjojasi, koska ct
ole antanut sicmenti lwaclillc > Pendentii-
vin kuvassa on vain pappl, joka kohottaa
molemmat kitensi torjuvaan eleeseen; lap-
scttomuutensa vuoksi ndyryytetty Joakim
lihtee murtuncena temppelisti ja pakence
crimaahan murchtimaan kohtaloaan. Paluu-
matkasta on vain fragmentti jaljella pohjoi-
sen paatyseinan lynetissa.

Ttdsein pohjoisimmassa lynetissi Joaki-
min nim tkdin lapsettomuuttaan sureva puo-
liso Anna on suithkukaivon aidrella kotinsa
puutarhassa. Hinen takanaan puussa on lin-
nunpcsii jonka kahta poikasta emolintu ruok-
kii. Tami pieni yksityiskohta viittaa Jaako-
bin protevankelinmin kuvaukscen Annan
cpitoivoisesta valituksesta: ”Ja hin katsot tai-
vaalle ja niki varpusparven laakeripuussa ja
valitti itsekseen sanoen: ‘~ — En ole, niin kuin
taivaan linnutkaan, silli taivaan linnutkin ovat
hedelmallisia Sinun edessisi, Terra,””* Fyy-
sinen miljoo ilmentia “sangen rikkaan” Joa-
kimin ja Annan yheeiskunnallista asemaa; hei-
didn kotinsa saa arkkitchtonisen hahmonsa
Bysantin keisarillisesta tai aristokraattiscesta
asumuksesta.” Linnunpesan ylli on enkeli,
joka saapuu ilmoittamaan Annalle Herran
kuulleen hinen rukouksensa. Jaakobin pro-
tevankelivmin mukaan Anna lupaa antaa lap-
sensa "lahjakst Flerralle” el luovuttaa hinet
temppelin®’ Lynetin ctelapuolella olevassa
pendentiivissid Joakim murchtii erimaassa
kohtaloaan.

Pendentivin etelinpuoleisessa holvikaares-
sa niin ikiddn enkelilid ilouutisen kuullut Joa-
kim ja hintd vastaan saapunut Anna kohtaa-
vat toisensa; heidin takanaan on komeiden

rakennusten muodostama kaupunkimiljoo
(kuva 26). Joakim ja Anna halaavat toisiaan
hellisu ja suutelevat; timin suudelman on
bysanttilaisessa kuvaperinteessi tulkiteu mer-
kitsevin Marian sikiamisti®, Kuvan alaosa on
twhoutunu, joten stita valitettavasti puuttuu
tihin muutoinkin helliin kohtaamiseen olen-
naisesti kuuluva pient suloinen yksityiskoh-
ta; tkonografisen perinteen mukaan vaimoaan
syletlevid Joakim myos painaa vasemman jal-
kansa varpaat hellisti Annan oikean jalan var-
paiden paalle.

Vaikka Marian rooli inkarnaatioprosessis-
sa varsinaisesti alkaakin hianen sikiimisestiin,
on scuraavan lynetin tapahtumilla huomatta-

Kuva 26: Herran esivanhempien Joakimin
ja Annan kohtaaminen. Konstantinopoli-
laisen Khoran kirkon sisemmain narteksin
Marian climikertasyklin mosaiikki, 1315~
1321.
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Kuva 27: Marian seitsemin ensimmiista askelta. Konstantinopolilaisen Kho-
ran kirkon sisemin narteksin Marian climikertasyklin mosaiikki, 1315-1321.
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Kuva 28: Jumalansynnyttijin temppelii

kiynti. Konstantinopolilaisen Khoran kirko

semmiin narteksin Marian elamikertasyklin mosaiikki, 1315-1321.

Myos kattoholvin cteli
kaaren itapiissi Maria sa

suoleisen holvi-

i enkelin
kidestid; holvikaaren linsipuolen mosaiikki on
pahoin tuhoutunut, mutta inskriptio on tal-

lella. Sen mukaan Maria
pelis

Sykh jalkuu narteksin lansiseinalla. Ulom-
paan narteksiin johtavan oven ylipuolella ole-

7sal opetusta temp-
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vassa lynetissa pappi Sakarias ojentaa Marialle
kehrittiviksi purppuraisen langan Jerusalemin
temppelin csnlpme varten. Itse asiassa tima
kohtaus on ”vairassa paikassa”, silla Jaakobin
protevankeliumissa lanka kehratiin vasta sen
jalkeen, kun Maria on jo luovutettu temppe-
lista Jooscfille. Pappi kutsuttaa luokseen 7saas

tattomia neitseitd Daavidin suvusta” ja sanoo:




Kuva 29: Ylipappi Sakarias luovuttaa Marian Joosefille. Konstantinopolilaisen Khoran kir-
kon sisemmin narteksin Marian elimikertasyklin mosaiikki, 1315-1321.

"Valithaa, kuka kehyid kultaisen, amiantuk-
sen vérisen, kirsikan vérisen, silkkisen, hya-
SInLin viiriscn, punaisen ja todellisen purppu-
ralangan.” Ja Marialle osui todellinen purp-
pura ja punainen, ja sen ottacen héin meni ko-
tiinsa. — - Ja otlaen punaisen Maria kehrési”

Joosefin kotiin muutettuaankin hin oli siis
“saastaton” ja nidin ollen kelvollinen kehria-
mian lankaa Jerusalemin temppelin esirippua
varten,

Innen titd Marian climissa on kuitenkin
tapahtunut ratkaiseva muutos. Marian tiytet-
tyd kaksitoista vuotea (Psewdo-Matteuksen
mukaan neljitoista) papit alkavat huolestua:
"Mitd teemme hinen kanssaan, cttet hian vain
saastuttaisi [Herran pyhikkoa.” Yiipappt Sa-
karias saa enkelilta ohjeen koota kansan les-
kimichet temppeliin, Jokaisen on tuotava tul-
lessaan sauva, "= — ja kenelle Terraantaa mer

kin, hin saakoon hianet vaimoksi”. Leskimice-
het noudattavat kutsua, Sakarias kerdd heidin
sauvansa, mencee pyhakk()on rukoilemaan ja
tulee takaisin: ”Ja Joosef sai viimeisen sauvan,
ja katso, kyyhkynen lihu sauvasta ja pysah—
tyt Jooselin paan paalle.”??

Holvikaaressa ulompaan narteksiin johta-
van oven pohjoispuolella ylipappi Sakarias ru-
kotlee temppelissa merkkia Jumalalia. Sauvat
on asetettu kaikkeinpyhimpdin altaripoydil-
le, jonka takana scisoo pient Maria. Seuraa-
vassa lynetissi holvikaaren pohjoispuolella
\/]1pdpp| ojentaa, ]()()Sdl”L timin sauvan, jon-
ka pidstd tydntyy picnid vilireitd verso)a
kyyhkysm sen sijaan ¢l tissi ndy (kuva 29).
Toista kittdin Sakarias pitii suojelevasti Ma-
rian paan paalli. T Iimmastyneen Joosefin ta-
kana on joukko yhid hammastyneiti leskimie-
hid, jotka kaikki niytidvit iikkiile. Muta
Joosel ¢ ole ainoastaan hiimmilstynyt vaan
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Kuva 30: Marian ilmestys. Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sisemmiin narteksin
Marian climikertasyklin mosaiikki, 1315-1321.

saastutti neitsyens loistunko minussa Aada-
min tarina? Silla olihan Aadam ylistysruko-
unksessa, kun kdarme tuli ja tapasi Fevan yk-
sinddn ja petti hdanet. Niin on tapabtunut mi-
nullekin.” Ja Joosef nousi sikkikankaalta ja
kutsui Mariaa ja sanoi héinelle: ”[umalan hol-
hokki, miksi teit téiimiéin ja kétkeydyit Ilerral-

, Jumalaliasi¢ Miksi noyryytt sielusi, sind
Joka kasvoit katkkeinpybimmissd ja sait ra-
vintosi enkelin kidestid?” Mutta han itki kat-
kerasti ja sanot: ”Miné olen pubdas enkd tun-
ne miestd.” Ja Joosef sanol héinelle: ” Mista sit-
ten on tullut se, mikd on kohdussasi?” Ja héin
sanol: "Ilerra minun Jumalani elidl I'n tie-
deéi, mistéi se on tullut.”>

Tissd Joosel i pura petetyn aviomichen tus-
kaa vaan kauhistuu ajatusta, cttd hinen huos-
taansa uskottu neitsyt - jonka hin itsekin on
jactanyt koskematta — olisi tullut turmelluksi
hinen omassa talossaan.

Tamin jalkeen Joosel ja Maria apoklyfl—
sissd evankeliumeissa viedddn pappien eteen
twomittavakst. Molemmat | joutuvat Juomaan
"Tlerran tutkimuksen vettd” eli “kirovetta”,
joka paljastaa heidin syyllisyytensi tai syyt-
témyytensi. Molemmat osoittautuvat puh-
taaksi synnistd, josta heitd syytetddn. Tutkin-
taa scuraa jakso, jossa keisart Augustus kits-
kee kirjoittaa verolle kaikki ihimiset, kukin
kotipaikallaan.*®©
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Anna Komuoena kirjan edellisessd osassa sitee-
ratussa kuvauksessaan kirjoitt didistian Irene
Doukainasta: ”1 Iin seisor kuin nuori puu, suo-
ra ja tkivihred...” "Toinen vaikuttava Deistksen
Maria l5ytyy Hagia Sofian cteligalleriasta; to-
sin siiti on Jal elli vain p1cm mutta tunnelmal
taan ddrimmiisen intensiivinen fragmentti.

Deisiksen teologinen sanoma Inttyy Kris-
tuksen toiscen tulemiscen ja viimeiseen tuo-
mioon; Maria osoittaa sina kaikkivaltiaalle
ruomarille rukouksensa maailman thmisten
puolesta. Tamin nikymin kokonaisuudes-
saan tapaamme Khoran kirkon sivakappelis-
sa (kuva 35 sivulla 113).

Mutta ensin takaisin kirkkosaliin, Kuten
edella todettim, sen mosaitkeista on Koiomee
stksen hisiksi jiljelld vain kakst muura. Ttidsci-
nalla beman (apsiksen aleearitilan) pohjois-
puolella on kokovartalokuva Kristuksesta.
Suurin osa kultaisesta taustamosaiikista on
ruhoutunut, ja vain vaivon siiti voi crottaa
inskription Khora ton zonton. Kristuksen oi-
kea kist on stunausasennossa, ja vasemmalla
hin pitelee evankeliumikirjaa, joka on auki
Matteuksen evankeliumin ]mhdasm "Tulkaa
minun tykont kaikki tyota tekeviit ja raskau-
tetut, niin mini annan teille levon.™”

Vastapdatd Kristusta, kirkkosalin itiseinis-
sa beman etelipuolella, on Jumalansynnytti-
jan kokovartalokuva Hodegetria (tai Dek-
siokratusa, vrt. edellisen esseen viite 120 ja
taman csseen viite 75, kuva 31). Kristus on
kiantynyt kohu aluaria, samoin Maria. e
din vilissian mutta hlukan taacmpana, sy-
vempiind bemassa, on todennikaisesti aikoi
naan ollut lkonosmasl

Hodegetria-kuvatyypista on edelld jo ol-
fut puhetta. Perimidiedon mukaan keisarinna
Fudokia toi 400-luvulla Palestitnasta Kon-
stantinopoliin kuvan prototy ypin, jota pidet-
tin evankelista Luukkaan maalaamana, Ni-
men vitttaussuhde et ole atvan vksiscliceeinen;
suomekst kadnnettyni se tarkoittaa johdatta-
jaa, tienndy tijid tai opastajaa®. Yhden walkin-
nan mukaan nimi Lulcc Marian kiidcn cleestd,
]olla hiin Zosoittaa” tai "niaytad” poikaansa.
Toisen tilkinnan mukaan nimi on toponyy-
minen ¢l viittaa ikonin sijoituspaikkaan 1i-
liella keisarinpalatsia sijainneella alueella, jo-

Kuva 31: Jumalansynnyttiji Hodegetria
(tarkemmin Deksiokratusa). Konstantino-
polilaisen Khoran kirkon kirkkosalin mosa-
iikki, 1315-1321.

hon puolestaan hiittyy monenlaista perimitie-
toa. Uscin puhutaan FHodegon-luostarin kir-
kosta tai palatsikirkosta, mutea tlans Beltin-
gin mukaan kyscessi oli sokeain hoitolaitos,
Jonlm nimen mukaan (Hodegol, 'lennaywi-
ja) tkoni sai nimensa.®” Luonnollisesti hoito-
laitos saattoi totmia ja luultavimmin toimikin
luostarin yhteydessi, mutta Beltingin tulkin-
nassa ikonin toponyymisen nimen alkuperi
saa myos lunktonaalisen selityksen.
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Kuva 32: Jumalansynnyttiji Hodegetria. Konstantinopolilaisen Khoran kirkon ulom-
man narteksin mosaiikki, 1315-1321.

106 BYSANTTILAINEN TRIPTYYKKI







Kuva 33: Pyhi Anna ja Neitsyt Maria lapsena. Kc itinopolilaisen Khoran kirkon
ulomman narteksin mosaiikki, 1315-1321.
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Kuva 34: Hellyyden Jumalaniiti. Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivu-
kirkon fresko, 1315-1321.
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Kuva 35: Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon (parckklesio-
nin) freskoja. Katossa Viimeinen tuomio, apsiksessa Ylosnousemus, jossa
Kristus Tuonclassa nostaa haudasta Aadamin ja Eevan, 1315-1321.
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Kuva 36: Jumalansynnyttiji (Ennuskuva).
kon kupolin freskomedaljonki, 1325-1321.

riptioiden myos heidin kirjoitusk:
olevien tekstien perusteella®. Kaikki nelja
ovat kiidntyncet koht kuoleman ja ylosnou-
semuksen tematitkan hallitsemaa itiosaa.
Kotllispendentiivissa on jo edelld useaan
kertaan mainiteu, 700-luvulla elinyt suuri tko-
nicn puolustaja, teologt ja hymnografi Johan-
nes Damaskolainen (kuva 37), jonka kirjoit-
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Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivukir-

tamasta viisirivisestd katkelmasta on jaljelli
vain osa, mutta se voidaan tunnistaa maallik-
kovainajan hautauspalvelukseen kuuluvaksi
veisuksi: "Miki clamin nautinto voist olla
surusta va

ntiivissi on 700-luvulla ela-
nyt Maiuman piispa Kosmas Meclodos (imy s
I licrosolymitanus, s.o. Jerusalemilainen, kuva




Kuva 37: Hymnografi Johannes Damasko-
lainen. Konstantinopolilaisen Khoran kir-

kon sivukirkon pendentiivifresko, 1315-
1321.

Kuva 39: Hymnografi munkki Joosef. Kons-
tantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon
pendentiivifresko, 1315-1321.

38). Kuvassa hiinen edessiin on vieli kirjoitta-
maton kirjan sivu, mutta hian on juuri ryhty-
massa tyohon. Eliminsi atkana Kosmas l(ll]()ll—
ti useita hymneji Jumalansynnydjalle.”!
Lounaispendentiivin munkki Joosef (kuva
39) on heikoiten sdilynyt, mutta teksti, jota
800-luvulla clinyt hymnografi tarkastelee, voi-
daan tinnistaa Akatistoksen kanoniksi: “Hoit-
s¢, maatlman armahdus, puhdas Valtatar. Hoit-
s¢ portaat, jotka armossa kohottavat kaikki
maan pailti. Hoitse silta, joka totisesti viet kuo-

Kuva 38: Hymnografi Kosmas Melodos.
Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivu-
kirkon pendentiivifresko, 1315-1321.

Kuva 40: Hymnografi Teofanes Graptos.
Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivu-
kirkon pendentiivifresko, 1315-1321.

lemasta elamiin kaikki ylistystisi veisaavat.””?

Luoteispendentiivin ‘T'heofanes Graptos
(kuva 40) nimitettiin Nikean metropoliitaksi
ikonoklasmin piaatcymisen jalkeen vuonna
843. Kaksi vuotta myohemmin hin kuoli, ja
hanet haudattiin Khoran luostariin. Luosm—
rinkirkon hautakappelin pendentiiviin vajaat
500 vuotta mydhemmin maalatussa freskossa
hin niayteaa parhaillaan laativan tekstii, joka
on katkelma hautauskanonin Jumalansynnyt-
tdjalle omistetusta sikeesta (Theotokion): ”Ju-
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Kuva 41: Jaakobin uni (tikkaat maasta taivaascen) ja Jaakobin paini. Konstantinopolilai-
sen Khoran kirkon sivukirkon fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-1321.

jan samankeskeisen puolikaaren sisdan maa-
lattuun Jumalansynnyttdjin puolivartaloku-
vaan (kuva 42). Aurcolan sintharmaat puoll
kaaret erottavat frontaaliasennossa olevan di-
din ja lapsen kuvan muista, “maallisista” ja
“realistisista” tapahtumista toiscen, tuonpuo-
leiscen ulottuvuuteen. Kysymyksessi on jil-
leen ennusmerkin Jumalansynnyttdji, joka
viittaa inkarnaation lupaukscen ja ploicclm
Jesajan ennustukscen. Nelji enkelia kulkee
portaissa, kaksi ylos ja kaksi alas. Ylimmiksi
kitvennyt enkeli ojentaa kitensa kohti Juma-
lansynny @i ympiroivid puolikaarea; timin
jaljessa tuleva enkeli suuntaa katscensa alas
vaikka ojentaa vasemman kitensi kohu -
vaankaaria. Portaita alas laskcutuvar enkelit
suuntaavat katseensa taakse. Niin neljan en-
kelin hahmot atkaansaavat voimakkaan Titk-
keen vakutelman maan ja taivaan, Jumalansyn-

nyttijan ja maassa makaavan Jaakobin vilille.

Kuvan esittimi kohtaus ja sen inskriptiot®
viittaavat ensimmaisen Mooscksen kirjan ta-
pahtumiin:

Ja hin osui evaiseen paikkaan, jobon yopyi,
sillid aurinko oli laskenut; ja han otti sen pai-
kan kivistia yhden, pani sen pédinsd alaiscksi
ja asetiui nukkumaan siihen paikkaan. / Niin
han néiki unta, ja katso, maan pélle oli ase-
tettu tikapuul, joiden pad nlottui taivaascen,
Ja katso, Jumalan enkelit kulkivat nitti myé-
ten ylos ja alas. / Ja katso, [lerra seisoi hinen
edessédn ja sanoi: "Mind olen Tevva, sinun
isisi Aabrabamin Jumala ja lisakin Jumala.
Tamdn maan, jonka pécdlld sind makaat, mind
annan sinulle ja sinun jilkelisillest. / Ja si-
nun ]a//\ celdaistesi paljous on oleva leuin maan
tomu, ja sind levidt linteen ja ilédn, pohjoi-
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Kuva 42: Jaakobin uni, tikkaat maasta taivaaseen, yksityiskohta. Puolikaaren sisilla Ju-
malansynnyttiji (Ennuskuva). Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon fresko,
osa Maria-typoligiaa, 1315-1321.

seen ja ctelddn, ja sinussa ja sinun sicmenessd-
st tulevat siunatuiksi kaikki sukunkunnat maan
paalli. / Ja katso, mind olen sinun kanssasi ja
varjelen sinna, missi tkind kuljet, ja saatan
sinul lakaisin libdn maahan; silld mind en jatd
sinua, ennenkuin olen toteuttanut sen, minkd
olen sinulle pubunut.” / Silloin Jaakob herdsi
unesta ja sanot: ”lerra on lotisesti Ldssd pai-
kassa, enkd mind siti tiennyt”. / Ja pelko val-
tasi hénet, ja héin sanoi: "Kuinka peljéittivi
onkaan tamd paikka! ldssi on varmasti Ju-
malan huone ja taivaan portir.”™”

Tatid Vanban testamentin kohtaa ilmeisesti lu-
cttiin bysanttilaisissa kirkoissa Marian synty-
min, ilmestymisen ja kuolonuncen nukkumi-
sen juhlapaivien Juma]anpalvc]ukslssa " Ma-
rian merkitykseen taivaan ja maan, inhinilli-

sen ja jumalallisen yhdistivani portaana on
viittaus myos Akatistoshymnin 2. ja 10. iikos-
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sin metaforissa: “Moitse, Jumalan taivaasta
kulkema porras; iloitse, thmisct taivaaseen
saattava stlta. / — — / — — iloitse Sind, joka yh-
distit uskovat Ierran kanssa.”” Samoin Ju-
malansynnyttdjan ilmestyksen juhlan aamu-
palveluksen kanonin 9. veisun troparissa: ”Py -
hit kirjoitukset salaisesti puhuvat Sinusta, oi
Korkeimman Aiti! Iisi-isa Jaakob naki mui-
noin unessa Sinua kuvaavat tikapuut ja sanot:
“I'ima on Jumalan tic.” Sen tihden Sinulle an-
stosi mukaan veisataan: loitse, Armoitettu,
Ilerra on Sinun kanssasi.”!%

Aivan nukkuvan Jaakobin vicreen, hanen
oikealle puolelleen, on simultaanisu kuvat-
tu toinen Jaakobin claimiin littyva episodi
(kuva 41):

Ja Jaakob jii yksindidn toisclle puolelle. Sil-

loin painiskell hinen kanssaan munan mies
aamuun saakka. Ja kun mics huomasi, ettel






Kuva 43: Mooses ja palava pensas. Konstan-
tinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon
fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-1321.

Kuva 44: Mooses ja palava pensas, yksityis-
kohta. Pensaan keskella medaljongin sisal-
li Jumalansynnyttdja (Ennuskuva). Kons-
tantinopolilaisen Kohoran kirkon sivukir-
kon fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-
1321.
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Tulessa kulumaton orjantappurapensas osoit-
ti jumalannikijille Moosckselle ondon ih-
meen. Fldan ctsi ennustuksen toteutumista ai-
kojen kuluessa ja sanoi: " Luo silmdisi pubtaa-
scen Neitseeseen, jolle sanotaan kuin Juma-
lansynnytidjalle: Hoitse, Avmoitettu, Heyra on
Sinun kanssasi! ™

"Vuorella tulessa palava orjantappurapensas”
esiintyy myos Jumalansynnyttdjan syntymi-
juhlan aamupalvclukscn I. kanonin 7. veisun
irmossissa, jossa neitscellisen sikiamisen thime
ilmaistaan poikkcuksellisen vahvana metafo-
rana: "— — silla Sina otit aincelliscen helmaasi
atneettoman jumalallisen tulen, / joka ¢i Si-
nua kuitenkaan polttanut.”™ Tissi voidaan
nihda t1c[ty analogisuus kirkon dedikaatio-
kuvan ja sen inskription metaforisen ulotu-
vuuden kanssa.

Alemmin sitceratussa toisen Mooscksen
kirjan kohdassa Jumala lihestyt Moosesta en-
kelind keskelld ilmitulessa palavaa orjantap-
purapensasta. '1ista huolimatta — Sirarpic der
Nersessianin mukaan tami maalaustapa va-
kiintui vasta Paleologosten ajan konstantino-
polilaisessa kirkkotaiteessa''? -~ freskomaalari
on siirtanyt cnkelin sivuun Jumalansynnyt-
tijan teltd. Keskelld pensasta sen sijaan on
harmaan medaljongin sisdaan maalattu rinta-
kuva frontaaliasennossa olevasta Mariasta ja
Kristus Immanuclista (kuva 44). Jilleen on
kysymyksessa ennusmerkin Jumalansynnyt-
tdja, jonka (samoin kuin Jaakob-freskossa)
seka komposm() cttd maalaustapa nayttivit
stirtivin aivan toiseen ulottuvuuteen kuin se,
johon kuuluvat itse pensas, Mooses ja hanen
appensa lampaat. Enkeli puhuttelee Mooses-
ta sivumpaa, ikian kuin hy ppalst esiin pen-
saan latvuksista.

Iidelli oleva sitaatti Mooscksen kokemuk-
sesta eramaassa paittyy sanothin: “Ja Moo-
ses peitti kasvonsa, silla hin pelkisi katsoa Ju-
malaa.” Tama mpahtuma kuvataan Tynetin
itipuolella olevan holvikaaren pohjmspaa. a
(kuva 45). Mooses on cdelleen pensaan di-
ressa mutta kddntad paansd vastakkaiseen
suuntaan otkean olkansa yli. Inskriptio v111—
taa nimcnomaan kasvojen kiatkemiscen'
mutta taimakin on simultaanikuva, Jlkkd




Kuva 45: Mooses ja palava pensas. Mooses
kitkee kasvonsa, kidessiin sauvaa, joka
muuttuu kiddrmecksi. Konstantinopolilai-
sen Khoran kirkon sivukirkon fresko, osa
Maria-typologiaa, 1315-1321.

Mooscksia on vain yksi. Mooses nimittdin
pitdd kddessidn sauvaa, joka alaosastaan niyt-
tid kddrmeeltd. Yksityiskohta viittaa myo-
hempiin kohtaukseen, jossa Mooses edelleen
scisoo palavan pensaan aarelld ja keskustelee
Jumalan kanssa:

Herra sanoi héinelle: > Miké sinulla on kddes-
sasi¢” Han wvastasi: *Sanva”. / 1lin sanoi:
*[1eiti se maahan”. Ja béin beitti sen maaban,
ja se muuttui kidrmecksi; ja Mooses pakeni
sitd. / Mutta Ilerra sanoi A4()()5c’ksclle "Ojen-
na /xﬂLL‘Sljd tartu sen /)yrsl()(m > Niin héiin ()}cn—
st kdtensd | ja laritui szzbcn, ja se muuttul sam-
vaksi béinen kddessiin."?

Holvikaaren freskossa enkeli on pensaan si-
salla cika sen latvuksessa, mutta pensaan si-
salld on jalleen kerran myos Marian ja Kris-
tus Immanuelin frontaaliasentoinen rintaku-
va, harmaan medaljongin sisiin maalattu en-
nusmerkin Jumalansynoyttdja.

Hengen kultaama arkki,
aincettoman tulen lamppu

Lteldscindlld vastapdisen holvikaaren itipuolella
olevassa lynctissa kolme pappia kantaa olka-
piillaan hauta-arkkua muistuttavaa liitonark-
kia laskettavakst kuningas Salomon rakennut-
taman Jerusalemin temppelin kaikkeinpyhim-
piaan “kerubin siipicn alle” (kuva 46). Arkin
p"mdyssa on pyored medaljonki, mutta ainakaan
endd sen sisdltd el crotu Jumalansynnyttijan
kuvaa. Lynetin linnenpuoleisen holvikaaren
cteldpddssa, vastapaata Moosesta kaarmesauvoi-
neen, kantaa edelld kulkeva pappi kisissiin
kookasta astiaa ja jaljessa tuleva scitsenhaarais-
ta kynttelikkoa (/mwt 47). Ar kkia ja temppelin
kalustoa kantavicn pappien edelld, holv1kamcn
linnenpuoleisen lynetin itipidssi, kumng,as Sa-
lomo itse ]ohma scremomakulkuctia (kuva 48).
Hinen perdssain, niin ikidin lmnlajlcn edell,
kulkee joukko vanhoja michii - “koko Israc-
lin kansa”. Salomo itse on miclenkiintoinen.
Hanen kantamastaan Bys‘antin keisarin seremo-
nia-asusta ja purppurasaappaista sckd kruunat-
tua paitd ympiroivasta nimbuksesta on ollut
puhetta kirjan edellisessi osassa. Oikecassa ki-
dessdin Salomo kantaa kynttelikkod ja vasem-
massa suitsutusastiaa. Naine attribuutteinecn
kuva muistuttaa bysanttilaisten kasikirjoitusten
luomia mielikuvia niista licurgisista kulkucista
ja sckulaarcista seremonioista, joihin keisari otti
osaa.'” Pyrkimys keisariuden ja pyhyyden sa-
mastamiscen vaikuttaa ilmeiselta,

Ikonografinen traditio ja osittain tuhoutu-
neet inskriptiot!! johtavat timin kolmiosai-
sen kuvan tulkitsijan Kuningasten kirjan da-
relle:

Sitten Salomo kokost Israclin vanbimmat ja
kaileki sukukunticn jobtomichet, isracelilais-

ten perbekunta-péidamichet, kuningas Salo-
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Kuva 46: Liiton arkki kannetaan kulkueessa kuningas Salomon rakennuttamaan Jerusa-
femin temppeliin. Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon fresko, osa Maria-ty-
pologiaa, 1315-1321.
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mon luo Jerusalemiin, tuomaan FHerran lii-
tonarkkia Daavidin kanpungista, se on Siio-
nista. / Niin kokoontuivat kuningas Salomon
luo kaikki Israclin michet jublapdivind cc-

tanim-kuussa, joka on seitsemiis kuukausit. /
Ja kun kaikki Israclin vanhimmat olivat 1nl-
leet saapuville, nostivat papit avkin, / ja he
vervdt IHerran arkin ja 1/;)7051)/3))74/[171 sinne,
scka kaiken pyhén kaluston, joka oli majas-
sa; papit ja leevildiset vewdt ne sinne. / Ja
kuningas Salomo seisoi arkin edessé ja héinen
kanssaan koko Israelin kansa, joka oli ko-

koontunut hanen luoksensa; ja he ubrasivat
lampaita ja raavaita niin /)a//(m eltd niitd el

voitu lukea, ci laskea.'"

Kuva 47: Seitsenhaarainen lamppu ja man-
na-astia (stamnos) kannctaan kulkueessa
kuningas Salomon rakennuttamaan Jeru-
salemin temppeliin. Konstantinopolilaisen
Khoran kirkon sivukirkon fresko, osa Ma-
ria-typologiaa, 1315-1321.

Titd tekstid scki sitd scuraavia kuutta jactta
(Joista kohta enemmin) on ilmeisesti luettu
Bysantin kirkoissa Martan temppeliintuomi-
sen juhlan palveluksissa.' Niin liitonarkki
kuin ilmestysmajan kalusteet, seitsenhaarai-
nen kynctelikkd ja stamnos (astia, jossa man-
naa satlyteteiin}'’, ovat bysanttilaisessa iko-
nografiassa osa Maria-typologiaa.’® Niinpa
vanhan litton arkki estintyy Marian, "uuden
litton arkin” metaforana myos Jumalansyn-
nyttijin temppelunkiymisen juhlan bysant-
tilaisissa kirkkolauluissa, mm. suuren chtoo-
palveluksen avuksihuutostikiirassa:

Uskovaiset, viettikdadmme tanddin jublaa, /
veisatkaamme Hervalle psalmeja ja lauluja
/ ja kunnioittakaamme IHanen pyhitettyd
majaansa, / cldvdd liitonarkkia, / joka on si-
joittanut iseensd sijoittumattoman Sanan, /
silli tamd maja tuodaan Hevran eteen lap-
sukaisena / ja ylimmdinen pappi Sakarias
iloiten vastaanottaa héinet niin kuin fuma-
lan asumuksen.'"”

Kuva 48: Kuningas Salomo “ja koko Israc-
lin kansa”. Salomo johtaa seremoniakulku-
ctta Jerusalemin temppeliin, ylldin Bysan-
tin keisarin seremonia-asu ja jalassaan By-
santin keisarin purppurasaappaat. Kons-
tantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon
fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-1321.
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Kuva 49: Liiton arkin ascttaminen Jerusalemin temppelin kaikken pyhimg
tinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-1321.

ja hinen edellian kiayvie lamput kisissain
neiseet.”™ Saman juhlan aamupalveluksen 2.
kanonin 1. veisun troparissa lauletaan: ”"Kar
keloikaa nytneitseet ja lamppuja ke

takaa juhlakulkue temppeliin. Aidit, veisatkaa
ylistysti Jumalandidille, joka saapuu Kristuk-
sen, Kuninkaan temppeliin.”'™ Lamppuja

ian, K

kantavien neitseiden kulkue saattor sits Mari-
an temppehiin ja sen kaitkkempyhimp

si kvnttelikko kuuluu kulkueeseen, joka saat-
taa hitonarkin, Marian keskeisen typoksen,
temppelin katkkeinpyhimpian.
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Kuva 50: Enkeli lyo kuoliaaksi Assyrian kuninkaan sotajoukot. Profcetta Jesajan ennus-

tus. Konstantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-
1321.
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Neitsyt kasvatetaan
asumukscksi Hanelle

Saman lynctin linsipidssd papit jo saapuvat
temppeliin ja laskevat liitonarkin kaikkempy -

himpain sille tarkottetulle paikalle (kuva 49).
Vasemmalla ylhailla Israclin vanhimmat tyon-
tyvat temppelin portista sisiin. Ylhailli oi-
kealla nikyy osa monikehaisesti aurcolasta,
jonka kehia leikkaavat toisen, kirjekkiin au-
reolan teraviit kulmat: ikidan kuin vahva valon-
side lankeaisi alas lipi taivaan sfaarin. Etualalla
keskelld on punaisella ja kullalla paillystetty
nelikulmainen poytd, jolle papit ovat juuri
ascttamassa litonarkkia. Myos tassi kuvassa

Kuva 51: Linkeli ly6 kuoliaaksi Assyrian ku-
ninkaan sotajoukot, yksityiskohta. Kaupun-
gin suljetun portin tympanonissa orantti-
asentoinen Jumalansynnyttijin kuva, Kon-
stantinopolilaisen Khoran kirkon sivukir-
kon fresko, osa Maria-typologiaa, 1315-1321.

arkin piddyssd on harmaa pyorea mulahon—
ki, mutta Jumalansynnyttdjan kuvaa siind ci
eniid ole, jos joskus on ollut™!. Péydin takana
on ctummaisclta sivultaan aukinainen, nelikul-
mainen seinarakennelma; eridanlainen “kome-
ro”. Sen ja arkin vihissa on kultasiipinen ke-
rubi; toisesta kerubista nakyy vain osa koko
rakennelman takaa. Kuva mskriptioineen®*
vitttaa dsken siteerattua Kuningasten kirvjan
kohtaa vilittomisti seuraaviin jakeisiin:

Ja papit toivat Herran littonarkin paikoilleen
temppelin kuoriin, kaikkeinpyhimpéidn, keru-
bien siipien alle. / Silld kerubit levittivét sii-
pensd sen patkan yli, missia avkki oli, ja keru-
bit suojasivat ylhddlti piin arkkia ja sen ko-
rentoja. Ja korennot olivat niin pitkit, ettd nit-
den pédt voi nabdd kaikkeinpybimmiistd, kuo-
rin edestd; mutta ulkoa niitid et voinut nihdi.
Ja ne jaivdt sinne, tihan paivédn asti. / Arkis-
sa et ollut muuta kuin ne kaksi kivitaulna, jot-
ka Mooses oli pannut sinne 1loorvebilla, kun
Herva teki liiton isvaclilaisten kanssa, heidiin
lahdettyain Egyptin maasta. / Ja kun papit
lihtivit pyhétostd, tiytii pilvi erran temp-
pelin, / nitn etid papit eivél voineet astua toi-
muttamaan virkaansa pilven tabden; silli 1er-
ran kirkkaus taytii Herran temppelin'¥

Atemnnin KUHII]%JSLU] lm)assa on kuvattu Sa-
lomon temppelin interioorid, joka mahdolli-
simman tarkoin muistutti Mooscksen [ lerral-
ta saamicnsa ohjeiden mukaan erimaassa ra-
kentamaa ilmesty smajaa:

Temppelin sisadn hin laittoi kaikkeinpyhim-
mdn, pannakseen sinne Herran littonarkin. /

-/ Koko temppelin héin péallysii sisilté kul-
lalla, koko temppelin yliyleensia. Myéskin
koko sen alttarin, joka oli kaikkeinpybimmdin
edessa, hin pddllysti kullalla. / Ja héin teki
kmk/Lcm/)y/m)z/man kaksi kerubia ()//y/uma—
ta, kymmenen kyyndrin korkuista ./ Ja
hiin pani kerubit temppelin sisempddn osaan,
ja kerubit levittivdt sipensa niin, cettd toisen
stipi keosketti toista seindd ja toisen kerubin sipi
kosketti toista seindd; ja temppelin keskikoh-
dalla koskettivat niiden toiset sizvet toisiaan.'™

KIORAN KIRKKRO 127



Kuva 52: Pappi Aaron poikineen toimittaa suitsutusuhria ilmestysmajassa. Kon-
stantinopolilaisen Khoran kirkon sivukirkon fresko, Maria-typologian viimeinen
kuva, 1315-1321.
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